﻿pjT '0^4 teatrul www cimec ro www cimec rop* (l 584 Oamenii de teatru cinstesc memoria tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej OMAGIUL NOSTRU E o despărţire tristă, grea, amară Pînă mai ieri ne umplea inimile de bucurie zîmbetul luminos al tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej U simţim şi acum, în continuare, alături de noi, căci temeliile teatrului romînesc şi ale întregii noastre arte noi au drept ctitor partidul, înţeleapta sa conducere, îndrumarea sa consecventă, desfă- l ( TNSTITUTULUI pE ISTORI^ www cimec roşurată cu marea competenţă izvorîtă din adevărurile filozofiei mate- rialist-dialectice, strîns legate de practica vieţii Mă aflu în mijlocul unui tînăr colectiv de creaţie al acestor ani, şi întotdeauna câile noastre, căutârile noastre, complexa şi dificila muncă de creaţie artistică ne-au fost limpezite de îndrumarea parti- dului Partidul ne-a dat bucurii, dar şi sarcini ce ne încarcă de răspun- deri civice deosebite, emoţionante L-am întîlnit de nenumărate ori pe tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej în mijlocul artiştilor Şi cine dintre noi n-a fost impresionat să simtă atît de aproape suflarea fierbinte a acestui conducător legat de aspiraţiile poporului, a aceluia care, ieri, un simplu muncitor, a devenit primul cetăţean al Romîniei socialiste ? Iar noi ştim foarte bine că oricine se va apleca asupra ultimelor decenii din viaţa agitată a contemporaneităţii, va trebui să ţină seama de ceea ce, în fruntea marelui partid al comuniştilor, a realizat acest luptător adînc înrădăcinat în realităţile poporului, patriei şi epocii sale Am pierdut o mare valoare naţională, şi cel mai fierbinte dintre omagiile pe care i le putem aduce, singurul demn de opera sa, este să continuăm, sub conducerea Partidului Muncitoresc Romîn, munca sa inspirată de ţelurile socialismului şi dăruită, cu o fidelitate exem- plară, întregului popor In aceste momente, noi aducem conducerii partidului o mărturie de solidaritate şi un legămînt de abnegaţie Strîns uniţi în jurul Comitetului Central, în jurul conducătorilor noştri de nădejde, tovarăşii de luptă şi de victorii ai marelui om, vom munci cu o rîvnă sporită pentru înfăptuirea deplină a idealurilor care ne călăuzesc, pentru bunăstarea şi fericirea poporului nostru, pen- tru victoria cauzei păcii şi progresului social în lume Radu Beligan NE NUMISE „AJUTOARE DE NĂDEJDE" Fireasca sfială care te cuprinde, îţi taie graiul cînd întîlneşti o foarte mare personalitate, una dintre acele personalităţi pe care le ştii rare în contemporaneitate, despre care îţi spui că e o fericire de a te fi născut în acelaşi veac cu ele, se topea în faţa tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej, lăsînd în urma ei numai emoţia, dragostea, respectul Ştim cît datorăm toţi, îmi dădeam seama cît datorez eu însămi partidului prin care însuşi ţelul vieţii mele de om şi de scriitor a de- venit altul, mai pur, mai înalt, mai vrednic de urmărit La Confcrinţa pe ţară a scriitorilor (ianuarie 1962) ► www cimec rowww cimec roImi amintesc de seara premierei piesei mele Qameni de azi, la care a asistat alături de tovarăşii săi din conducerea partidului Mă sim- ţeam foarte mică şi topită de sfială Dar chipul în care mi-a vorbit atunci, în care a preţuit munca mea, căldura cu care se apropia de opera de artă, de intenţiile scriitorului, de izbînzile lui în meşteşug, simpli- tatea cu care desfiinţa parcă distanţele pe care un mare om le creează uneori între el şi ceilalţi, lăsîndu-te pe tine să aşezi numai distanţele pe care dragostea şi admiraţia ta pentru el le aşterneau necurmat, au făcut să rămînă numai emoţia şi bucuria în sufletul meu Tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, care numise scriitorii „ajutoare de nădejde ale partidului", exprimînd astfel înalta încredere a Comite- tului Central, îi privea întotdeauna ca atare, îi făcea să simtă, de fie- care dată, preţuirea partidului pentru misiunea lor socială Partidul Muncitoresc Romîn dă artei cinstea la care năzuiam de mult, închipuindu-ne-o hrană, aşa cum a recunoscut-o el, aripi, aşa cum ni le-a dăruit el Lnam întîlnit din nou pe tovarăşul Gheorghiu-Dej la Conferinţa pe ţară a femeilor, în 1958, la Conferinţa scriitorilor, în 1962 Şi am sim- ţit acelaşi interes pentru om, acelaşi interes viu şi fierbinte pentru fie- care în parte, aceeaşi încredere în puterile celui care îi stătea în faţă, încredere care făcea să-i crească noi energii Toate aceste sentimente, izvorîte din inepuizabila forţă a partidului, ne sporesc puterile de a crea noi opere puse în slujba socialismului şi păcii Lucia Demetrius MAI UNIŢI CA ORIClND tN JURUL PARTIDULUI Se împlineau 60 de ani de la naşterea tovarăşului Gheorghiu-Dej Ţara era în sârbătoare Poporul, care, sub atîtea şi atîtea aspecte, simţea binefacerile politicii partidului — bogată în roade, cum nu se mai pomenise în această ţară —, trimisese delegaţii din toate regiunile patriei să aducă omagiul său plin de respect celui care nu-şi precupeţea înţelepciunea, energia şi forţele, pentru realizarea marelui program al partidului In dimineaţa zilei festive, delegaţiile urmau sâ fie primite de tova- răşul Gheorghiu-Dej în sala Palatului R P R Făceam parte din cei ce avuseseră cinstea să fie aleşi ca să-I felicite, în numele teatrului romînesc cel nou, încadrat la loc de cinste în peisajul minunat al vieţii noastre noi, care a început în ziua cînd, prin iupta partidului, ţara s-a eliberat de jugul fascist 6 www cimec roZiua eliberării patriei a fost şi ziua renaşterii teatrului romînesc Dramaturgii, regizorii, actorii au fost chemaţi să facă un altfel de teatru Un teatru nou, pentru un public nou, entuziast, generos Omul de artă a încetat să mai fie un soi de paria, se simte constructor stimat al societăţii noastre noi Condiţiile create teatrului şi oamenilor de teatru ne-au dus pe culmi încă neatinse Frumoasa biruinţă a artei noastre este izvorîtă din însăşi frumuseţea vieţii noi a patriei Toate astea le datorăm partidului Aceste gînduri frămîntau mintea delegaţilor oamenilor de teatru, privind pe sărbătoritul acelei zilei şi aşteptînd să le vină rîndul ca să-i strîngă mîna şi să rostească puţinele cuvinte în care să încapă prinosul lor de recunoştinţă faţă de partid, faţă de popor Ajuns şi eu în faţa tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej, din toată cuvîntarea, pe care mi-o pregătisem şi o repetasem în minte de zeci de ori, n-am fost în stare să spun decît sfîrşitul: — Să trăiţi, tovarăşe Gheorghe Gheorghiu-Dej Altă împrejurare cînd 1-am văzut de aproape a fost în 1962, în sala Operei, la semieentenarul morţii lui Caragiale Se juca O scrisoare pierdută In auditoriu, oaspeţi străini, oameni de teatru veniţi din toată lumea După actul III, tovarăşul Gheorghiu-Dej a invitat pe străini în salonul de lîngă loja oficială Printre ei, Iuri Zavadski, vechiul nostru prieten, Emil Chaberski din Polonia şi Sakari Puurunen din Finlanda, directori de teatre la care eu montasem O scrisoare pierdută Oaspeţii străini, dar mai cu seamă aceştia trei, s-au întrecut în laude despre Caragiale, despre spectacol, despre actori Tovarăşul Gheorghiu-Dej îi asculta cu plăcere Mulţumirea pe care i-am citit-o atunci în ochi a fost pentru mine cea mai înaltă răsplată, mai mult decît orice decoraţie, mai mult decît orice titlu Partidului i se datorau noile condiţii de muncă din ţara noastră, prosperitatea artelor, rolul important recunoscut teatrului în construirea noii societăţi Astăzi, Gheorghe Gheorghiu-Dej nu mai e Inima lui a încetat să mai bată Dar voinţa lui neabătută în aplicarea politicii partidului, gîndurile lui îndreptate mereu înainte, spre mai bine, spre viitor, ne-au rămas, săpate ca în granit, în scrisoarea lui din urmă : , Realizarea marilor sarcini ale desăvîrşirii construcţiei socialiste va cere noi eforturi Sîntem convinşi că eroica noastră clasă munci- toare, clasa conducătoare a societăţii ţărănimea, aliata ei de nădejde, intelectualitatea, oamenii muncii de toate naţionalităţile, întregul nostru popor, strîns uniţi sub steagul partidului, nu-şi vor precupeţi nici în viitor forţele spre a asigura ridicarea Republicii Populare Romîne pe noi culmi ale progresului economic şi social " Aşa vom face Indureraţi, dar mai uniţi ca oricînd în jurul parti- dului, vom munci din toate puterile, cu îndîrjire, fără preget, pentru înflorirea mai departe a teatrului romînesc Sicâ Aleccandre8cu www cimec rotNDEMNUL PE CARE Nl-L LASĂ Se împlinea un an de la proclamarea Republicii Populare Romîne Pe scena Teatrului Naţional, colectivul de actori dăduse viaţă — de fapt ca o nouă premieră — nemuritoarei opere a lui I L Caragiale, O scrisoare pierdută Şi iată-1 în loja centrală pe tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, alături de tovarăşii săi apropiaţi de muncă şi de luptă, conducători ai partidului şi poporului Cînd ne-a trarismis, prin regizorul spectacolului, calde mulţumiri şi felicitări, aprecieri pline de competenţă şi înţelepciune, am trăit una din cele mai mari bucurii din viaţa noastră O bucurie asemănătoare am avut nu mult timp după aceea, cu prilejul spectacolului Ultima oră La final, în numele conducerii de partid şi de stat, tovarăşul Gheorghiu-Dej ne-a trimis flori şi cuvintele sale au răsunat din nou pline de dragoste faţă de scenă şi slujitorii ei De multe ori, ca preşedinte al juriului concursurilor de artişti amatori, aveam bucuria de a întîmpina la spectacolul final pe condu- cătorii iubiţi ai partidului şi guvernului în mijlocul lor, tovarăşul Gheorghiu-Dej era nelipsit Imi rămîn vesnic vii în memorie cuvintele de laudă adresate mişcării noastre amatoare populare, forţei ei com- plexe şi multilaterale, talentului viu ce caracterizează poporul romîn Mulţi ani de teatru i-am petrecut în vechea orînduire, în condiţii grele, cu puţine bucurii Anii maturităţii mele au fost încălziţi de soa- rele partidului, paşii mei pe scenă şi în viaţă au fost îndemnaţi să calce tinereşte, cu entuziasm pentru cea mai sfîntă cauză : fericirea omului prin construirea socialismului şi comunismului Acestei cauze i-a închinat întreaga sa viaţă şi capacitate creatoare tovarăşul Gheorghiu-Dej Urmînd exemplul său, vom merge consecvent pe drumul pe care ne conduce partidul spre creaţii tot mai depline Costache Antoniu PRIVIM CU ÎNCREDERE ÎN VIITOR Slujitorii scenei simt cu amară durere greaua pierdere pe care a suferit-o întregul popor romîn De la primele încercări, de atunci cînd ne căutam drumuri lim- pezi, căi luminoase, de cînd se înfiripau zorii dramaturgiei noastre şi ne lepădam de vechi întocmiri desuete, false mijloace teatrale, am simţit că- lăuza sigură, înţeleaptă, cuvîntul partidului Pe drumul realismului socialist, al înţelegerii şi promovării spiri- tului de partid în artă, pe drumul împletirii muncii de artist cu cea de 8 www cimec rocetăţean, învăţam să ne depăşim, învăţam să luptăm cu inerţia, cu vechi rămăşiţe şi mentalităţi, pentru a deveni militanţi ai socialismului De multe ori, tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, împreună cu alţi tovarăşi din conducerea partiduJui, a asistat la spectacolele noastre Această pre- zenţă ne însufleţea, adăugînd emoţiei fireşti, ambiţia de a răspunde cu creaţii de valoare grijii părinteşti a partidului faţă de noi, oamenii de artă Ori de cîte ori un om al scenei primea din mîinile sale o înaltă distincţie, un titlu sau o decoraţie, reflectînd preţuirea acordată artei de către partid şi popor, simţeam în ochii tovarăşului Gheorghe Gheor- ghiu-Dej bucuria că întîlneşte şi în noi soldaţi vrednici ai epocii, luptînd de pe scenă cu arma plină de vrajă a cuvîntului Tineri sau bătrîni, ucenici în teatru sau vechi mesteri, pe noi toţi ne-a crescut partidul, ne-a dat lumină, putere şi o nouă tinereţe Memoria tovarăşului Gheorghiu-Dej, pentru care munca creatoare făcea parte integrantă din viaţa sa, nu o putem cinsti decît răspunzînd din plin sarcinilor pe care partidul le pune în faţa oamenilor de artă şi cultură Şi de aceea, privind cu încredere în viitor, nu vom uita cuvintele sale, rostite în numele Comitetului Central al P M R la Conferinţa or- ganizaţiei de partid a oraşului Bucureşti: „S-a vorbit aici despre năzuinţa omului de cultură al zilelor noastre de a fi părtaş activ al construcţiei socialismului Să aruncăm o privire în jurul nostru De-a lungul şi de-a latul ţării se înalţă adevărate păduri de schele, se ridică adevărate ce- tăţi moderne ale metalurgiei, chimiei, energeticii Intreaga ţară este un imens şi măreţ şantier Este într-adevăr o cinste şi o bucurie pentru fiecare om de cultură de a se şti participant al operei creatoare înfăp- tuite cu atîta abnegaţie de muncitori, de ţărani, de întregul popor mun- citor al minunatei noastre patrii " Amintirea neuitatului dispărut ne însufleţeşte spre creaţii tot mai depline, mai valoroase JSfiM Atanasiu EXPRESIE A ÎNŢELEPCIUNII PARTIDULUI Era în toamna anului 1960, la New York în atmosfera încordată şi încărcată ce domnea la O N U în sînul Adunării Generale, s-a urcat la tribună Gheorghe Gheorghiu-Dej, conducătorul şi reprezentantul Repu- blicii Populare Romîne în atenţia concentrată a sute de delegaţi din lumea întreagă, el a înfăţişat tabloul măreţ al succeselor Romîniei în înfăptuirea construcţiei socialiste, a afirmat năzuinţele de pace ale po- porului romîn Cuvîntul său ferm, calm, înţelept, expresie a înţelepciunii programului şi politicii partidului nostru, a produs o impresie covîr- www cimec roşitoare Politica partidului nostru, programul său consecvent, expuse în faţa întregii lumi, au confirmat pe plan mondial prestigiul Romîniei socialiste Pe măsură ce-I ascultam, creştea în mine un puternic senti- ment de mîndrie patriotică In amintirea mea, va rămîne pentru totdeauna imaginea tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej la tribuna Naţiunilor Unite, prestigioasa lui prezenţă în forul internaţional al omenirii De atunci au trecut aproape cinci ani Aşa cum pentru lumea întreagă, cuvintele rostite acolo de conducătorul partidului nostru iubit au deschis largi perspective, pentru noi, cei de-acasă, pentru fiecare din noi ele au deschis perspective de dezvoltare concrete şi apropiate Cuvîntul lui, în care simţeai cum bate inima partidului şi a poporului întreg, ne însufleţea în munca noastră cotidiană în ochii mei, pe ima- ginea de atunci de la O N U se suprapune o ultimă imagine, la fel de puternică: 7 martie 1965 Gheorghe Gheorghiu-Dej, ca toţi cetăţenii ţârii, îşi depune buletinul de vot îl privesc şi-i ascult cuvîntul: tabloul Romîniei socialiste, prezentat în faţa lumii întregi atunci, e acum în continuă desăvîrşire îl aud vorbind: „Rominia, în trecut un colţ vitregit de sărăcie al Europei, merge pe un drum sigur, transformîndu-se într-o ţară socialistă înaintată, cu un nivel tot mai ridicat de civilizaţie " Nu bănuiam atunci că-1 văd şi-1 aud pentru ultima oară Azi, tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej nu mai este printre noi Exemplul său de abnegaţie neprecupeţită, pînă în ultimul ceas al vieţii, pentru cauza partidului şi a poporului rămîne în amintirea noastră ca un îndemn permanent în munca, creaţia şi îndatoririle ce ne revin fie- căruia dintre noi Strîns uniţi în jurul partidului şi guvernului, vom cinsti scumpa sa memorie îndeplinind sarcinile pe care ni le-a trasat şi ni le trasează înţeleapta politică a Partidului Muncitoresc Romîn Dina Cocea ACEASTĂ VIAŢĂ EXEMPLARĂ Primăvara aceasta, odată cu intiiele ei flori, a cunoscut şi zăbra- nicul unci mari dureri : pierderea tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej Chipul său, însumînd parcă trăsături şi semnificaţii noi, trece — a şi trecut, în volute din ce în ce mai mari — pe coordonate largi, istorice Conducător de nădejde, în cea mai democratică accepţiune a cuvîntului, el a fost o expresie vie a clasei muncitoare, reflectînd în fizionomia sa tocmai calităţile ei morale Cunoscîndu-1, mi-am dat seama de marea influenţă a personalităţii sale, exercitată asupra oamenilor cu o totală lipsă de ostentaţie, cu francheţea sa şi cu acea particularitate a graiului, care mie mi-aducea aminte de-acasă www cimec roRetrospectind de la ultima filă de calendar căzută, în urmă, peste atîţia ani frămîntaţi, această viaţă exemplară, indestructibil legată de lupta partidului pentru libertatea şi fericirea poporului, căpătăm acel sen- timcnt de unanimă tărie în durere Energiile ţării — şi cele mate- riale şi cele social-umane triumfînd zi cu zi — confirmă, toate, adevă- rurile şi prevederile programului partidului Nu există colţ de ţară care să JIU simtă efectul reconfortant al agregatului modern sau al stîlpului de înaltă tensiune Acestea sînt roadele revoluţiei socialiste, căreia tovarăşul Dej, în fruntea Comitetului Central al partidului, i-a închinat munca şi viaţa sa Tovarăşul Dej, exprimînd preţuirea pe care ne-o arată partidul, s-a apropiat cu simpatie de noi artiştii, interesîndu-se de munca şi de condiţiile noastrc de viaţă Să îmbunătăţim şi mai mult munca noastră teatrală Să ne îndrep- tăm bine privirile spre tot ce e valoros în lume, auzul la glasul epocii, şi să nu uitâm nici o clipă lumea noastră, în care se profilează din ce în ce mai puternic omul nou, constructor al socialismului Ar fi cel mai bun omagiu in memoriam" al artiştilor, adus tovarăşului Gheorghiu-Dej Ştefan Ciubotârasu LUMINA PE CARE 0 IRADIA II revăd în tribună în fiecare miez de vară, înconjurat de tovarăşii săi de luptă şi de muncă, fluturîndu-ne mîna, dăruindu-ne zîmbetul şi lumina sa, şi mi se părea întotdeauna că mi se adresează şi mie, anume mie, în marea de capete Ce pot spune din amintirile mele despre iubitul nostru conducător Gheorghe Gheorghiu-Dej ? Sînt amintiri personale, şi atît de legate în fiinţa mea de el, încît îmi vine parcă greu să le aduc în lumina cuvîntului Jucam într-o seară în Surorile Boga Era cu mult timp după premieră Ne obişnuisem cu spectacolul, şi eu, în rolul episodic al Eufrosinei Grosu, pe care 1-am iubit atît de mult, îmi creasem nişte momente minuţios pregătite, care „mergeau" bine Şi deodată, am ailat că tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, împreună cu alţi condu- cători ai partidului, era în sală M-a cuprins o emoţie nemaipomenită şi nu mai ştiu cum am jucat Mi s-a părut că prost, cum nu mi se intîmplase niciodată, şi m-am întristat, gîndindu-mă că am stricat spec- tacolul Nu pot să uit nici acum aplauzele şi felicitările de la sfîrşitul reprezentaţiei Şi mai port o amintire preţioasă In toamna trecută, mă plimbam pe şoseaua Kiseleff, cu o prietenă Era o zi frumoasă, senină, de aurită toamnă bucureşteană Deodată, am tresărit L-am recunoscut Venea către noi, mergînd agale pe jos, se întorcea pesemne de la Preşedinţia www cimec roConsiliului de Miniştri, înconjurat de un grup de tovarăşi ai săi Cînd am ajuns în dreptul lor, i-am salutat ca pe prieteni, ca pe vechi şi apropiate cunoştinţe Tovarăşul Gheorghiu-Dej mi-a răspuns atît de voios, atît de surîzător, cu o expresie atît de veselă şi prietenoasă, că mi-a umplut sufletul de bucurie, de căldură, de fericire Acum, cînd răceala morţii lui ne-a cutremurat pe toţi, lumina pe care el a iradiat-o ne va ajuta pe noi, oamenii artei, să creăm mai departe pentru popor, pentru partid, aşa cum ne-a îndemnat el întotdeauna Eugenia Popovici 0 AMINTIRE SCUMPĂ Plecarea dintre noi a tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej mi se pare un lucru neverosimil A şadar, nu-i vom mai vedea chipul care exprima atîta fermitate şi încredere, zimbetul atît de prietenos, atît de încurajator, nu-i vom mai auzi vorba dulce, moldovenească L-am întîlnit în numeroase rînduri şi n-am să uit cît oi trăi mîna aceea prietenească, întinsă nu aşa, la întîmplare, ci ţie personal In cîteva rînduri mi-a înmînat, în numele conducerii partidului şi guver- nului, premii de stat, ordine şi decoraţii ; pe urmă, făceam cerc în jurul lui şi ne uimea cît de la curent era cu unele lucruri, chiar de mai mică însemnătate Mă refer bine înţeles la viaţa teatrului romînesc Rămîneam înmărmuriţi cum oare acest mare conducător de ţară găsea timp să se intereseze de lucruri care ni se părea nouâ — desigur greşit — că n-ar fi interesat decît pe cei din jurul scenei La un revelion am avut marea cinste de-a sta mai multişor de vorbă cu tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej Mi-a spus prietenos, ţinîn- du-mă de braţ : „Eram în închisoare şi auzeam de un actor Birlic " Tovarăşul Gheorghiu venea des la teatru, ne urmărea la televizor Cînd ne întîlnea, nu uita să ne spună o vorbă bună, să ne felicite, să ne amintească vreo scenă care 1-a impresionat, care 1-a amuzat în- deosebi Şi mai am o amintire scumpă Preşedintele Consiliului de Stat Gheorghe Gheorghiu-Dej a semnat, la 19 februarie 1965, decretul prin care mi s-a conferit Ordinul „Steaua Republicii Populare Romîne" cl a Il-a El exprima preţuirea pe care partidul şi poporul o acordă oamenilor de artă Autograful lui, al aceluia care va rămîne veşnic scumpul nostru tovarăş Gheorghe Gheorghiu-Dej, mă îmbărbătează, îmi întăreşte puterea de a munci, de a mă dărui celor din jur, poporului condus de înţeleptul nostru Partid Muncitoresc Gr Vasiliu-Birlic www cimec ro La spectacolul de gală cu „Ricbard al Ill-lea", prezentat de Teatrul „C I Nottara" www cimec roPE CALEA TRASATA DE PARTID Tragică în laconismul ei, vestea morţii marelui fiu al poporului romîn a umplut de durere milioanele de inimi ale ţării Pentru noi, oamenii de teatru, oamenii de artă, ca şi pentru toţi oamenii muncii, sprijinul moral şi material al partidului, îndrumările sale înţelepte, date în repetate rînduri, au fost şi rămîn cele mai înalte principii în dezvoltarea artei socialiste romîneşti, în centrul căreia stau omul nou al epocii şi marile lui înfăptuiri Inaltul exemplu de patriotism şi abnegaţie, de muncă şi dăruire de sine pentru fericirea poporului, pentru viitorul de lumină al scumpei noastre patrii, dat de tovarăşul Gheorghiu-Dej, va rămîne mereu viu şi ne va însufleţi în munca noastrâ pentru desăvîrşirea construcţiei so- cialismului Strîns uniţi în jurul Comitetului Central, împreună cu întregul nostru popor, noi, slujitorii scenei, păstrînd în inimi mereu vie figura marelui dispărut, vom urma neabătuţi calea trasată cu clarviziune de partid, privind cu încredere spre viitorul strălucit care stă deschis Romîniei socialîste Miluţă QJieorghiu URMÎNDU-ŢI PILDA Cînd împrejurarea şi îndemnul inimii iţi cer să aşterni în slove gîndurile tale despre un om mare, abia atunci îţi dai seama de modestia propriilor tale dimensiuni Este ca şi cum ai avea iluzia că poţi privi vîrful Ceahlăului ridicîndu-te în vîrful picioarelor Luptătorul pe care 1-am pierdut în aceste zile reci de martie mohorît a fost un mare om, un strălucit fiu al elasei sale, al poporu- lui său Viaţa lui Gheorghe Gheorghiu-Dej a avut un conţinut îmens, fap- tele lui s-au săvîrşit cu atîta intensitate şi s^au aşternut pe un meridian atît de important al istoriei noastre, încît comentariile despre minu- natul conducător comunist, despre omul de stat clarvăzător, despre eroul în muncă Gheorghe Gheorghiu-Dej se vor aşterne în sute, în mii de pagini Ele vor constitui o imensă pildă, o şcoală politică, etică şi umană Dacă ansamblul bogatelor creaţii şi realizări ale partidului, cărora tovarăşul Gheorghiu-Dej şi-a închinat întreaga sa viaţă de luptă şi de muncă, reprezintă o moştenire colectivă a tuturor fiilor neamului nostru, în fiecare din noi însă el a sădit un accent deosebit, o nuanţă de legătură, ca să zic astfel, personală www cimec roCînd, privind în urma, pe calea lungă a aproape douăzeci de ani, evoc figura marelui dispărut, în faţa memoriei mele văd văd un zîmbet, un zîmbet unic, un surîs plin de farmec şi lumină Tovarăşul cu puteri cum rar întîlneşti, comunistul care n-a cunoscut teama, luptă- torul cu nesfîrşite energii, omul de stat înţelept, dascălul ponderat şi limpede, cu zîmbetul lui cuceritor şi tonic răspîndea în jurul său calda lumină a umanismului său fierbinte Zîmbetul lui era surîsul sincer al inimii lui, era salutul lui frăţesc de om iubitor de oameni Iix cîteva momente din viaţă am avut bucuria să mă aflu în preajma lui Mi-amintesc de ziua cînd mi-a fost hărăzită una din supremele cinstiri ale partidului şi statului aduse profesiei noastre: premiul de stat Cum aş putea uita vreodată, mîna caldă, prietenească, urarea din inimă, spusă cu dragoste şi un fel de mîndrie părintească, cu care în numele Comitetului Central şi al guvernului, tovarăşul Gheorghiu-Dej mi-a pecetluit acest emoţionant moment de viaţă ! M-am mai bucurat apoi, de-a lungul anilor, cu prilejul unor recepţii sau al unor delegaţii, de cuvinte amicale care mă făceau să mă apropii tot mai mult de el, fără sfială, simplu, omeneşte Ne e greu să credem că nu mai e printre noi Dar ridicăm fruntea, privim imaginea îndoliată şi ne legăm să ni-1 amintim mereu, cu gîndul la uriaşa sa pildă partinică, mărind şi mai mult avîntul muncii noastre de desăvîrşire a patriei socialiste Irina Râehiţeanu-Şirianu INCHINĂM PUTEREA NOASTRĂ CREATOARE PATRIEI Am avut cinstea de a juca de mai multe ori în faţa tovarâşului Gheorghiu-Dej Il ascultasem vorbind în mijlocul multimii în anii fur- tunoşi de după 23 August, îi citisem cuvîntările, îi auzisem glasul Şi de fiecare dată cînd îl ştiam printre noi, împreună cu ceilalţi con- ducători de partid şi de stat, mă încerca un sentiment netrăit încă, nu o simplă emoţie, ci mai mult o mîndrie firească, aceea de a mă şti pe mine, pe noi toţi, actorii, nu simple elemente bune de amuzament, ci oameni utili, oameni ai muncii artistice Partidul ne-a dat acest sentiment puternic, nou, care stă la baza tuturor realizărilor noastre, care le explică E greu să-mi imaginez faptul că tovarăşul Gheorghiu-Dej nu mai e printre noi Duţprea e copleşitoare Dar el trăieşte prin faptele şi gîndurile sale, amintirea sa scumpă este pentru noi un puternic îndemn Spre împlinirea căruia îi dedicăm talentul, puterea noastră de creaţie, călăuziţi în continuare de tovarăşii www cimec rosăi apropiaţi de luptă şi muncă, de conducerea partidului, ducînd mai departe tot ceea ce am făurit, urmînd exemplul celui care şi-a închinat toată viaţa poporului său Marcel Anghelescu NECLINTITĂ CREDINŢĂ ÎN FORŢA CREATOARE A POPORULUI S-a curmat, mult prea timpuriu şi pe neaşteptate, viaţa tovarăşului Gheorghiu-Dej Cu o zi înainte se adresase, de pe patul de suferinţă, primei sesiuni a celei de-a cincea legislaturi a Marii Adunări Naţionale printr-un mesaj în care clarviziunea politicâ se împletea cu patriotismul înflă- cărat şi neclintita credinţă în forţa creatoare a poporului A fost greu să ne imaginâm că omul care ne îndemna spre rea- lizarea deplinelor noastre cuceriri avea să nu mai fie curînd printre noi Dar gîndurile, viaţa, exemplul său ivor fi veşnic vii N-a existat o conferinţă, o plenară a oamenilor de cultură şi artă la care să nu fi sLmţit alături de noi veghea înţeleaptă a conducerii clasei muncitoare din ţara noastră, căci prin cuvîntul său răsuna în- demnul partidului In vara anului care a trecut, am avut o dată mai mult prilejul să simt marea dragoste a întregului popor romîn faţă de conducătorul său iubit, Gheorghe Gheorghiu-Dej Făcînd parte din comandamentul care a pregătit marea serbare în aer liber de pe stadionul Republicii, Lnchinată celei de a XX-a ani- versări a eliberării patriei, simţeam vie, la fiecare din interpreţi, grija, plină de emoţie, de a se prezenta cît mai bine în faţa conducerii partidului în frunte cu tovarăşul Gheorghiu-Dej S-au scurs zile şi ore de muncă încordată, uneori epuizantă Dar fiecare tînăr, student, spor- tiv, corist, gimnast, elev, balerin, înfrîngea cu bucurie clipele de epui- zare, cu gîndul la marea întîlnire Iată seara spectacolului în loja centrală, în mijlocul conducătorilor de partid şi de stat, S2 afla tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej Ne încearcă o emoţie uriaşă la primele două reprize De la a treia repriză, exerciţiile decurg tot mai normal De la postul meu de comandă a spectacolului, aud deodată în telefon cuvintele calde ale tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej: „Vă rog să transmiteţi operatorilor de film să nu se piardă nici o imagine din această minunată simfonie de culori" Toate telefoanele erau deschise Cuvintele au fost ascultate în toate colţurile stadionului de către toţi participanţii Intr-o secundă, un fior electric a trecut prin miile de participanţi Programul a continuat într-un crescendo uluitor Finalul a fost de-a dreptul extraordinar 16 www cimec ro # Iv La solemnitatea inmînării distincţiilor confcrite oamenilor de artă, în nnmele Consiliului de St it al R P R Teatrul nr 4 www cimec roPe gazonul stadionului, miile de participanţi au desenat cu corpurile lor stema biruitoare a partidului Intre tribune şi interpreţi exista o strînsă comuniune Pe obrajii multora luceau lacrimile emoţiei Simţeam atît de aproape de noi conducerea partidului, prin cuvintele tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej Ducînd mai departe cauza partidului, pentru care el a luptat şi a trăit, noi, profesorii Institutului, ne vom strădui să ne educăm elevii astfel, încît ei să devină cît mai buni artişti-cetăţeni G Dem Loghin ÎNSUFLEŢIŢI DE MARELE SĂU EXEMPLU Să evoci personalitatea tovarăşului Dej mi se pare peste măsură de greu In viaţa noastră a tuturor, viaţa lui a lăsat o urmă de neşters şi chipul lui nu poate fi evocat decît prin contribuţia tuturor Doar dacă am uni într-o urîaşă şi esenţială mărturîe milioanele de amintiri, milioanele de evenimente ale vieţii întregului nostru popor în care el a fost prezent, am reuşi să căpătăm dimensiunile marii sale per- sonalităţi Pentru mine, care fac parte din generaţia ce a păşit spre adoles- cenţă în 1944, viaţa întreagă, drumul spre împlinirea personalităţii, realizările de orice fel, bucuriile sînt legate direct, nemijlocit, de lupta partidului, în fruntea căruia şi-a desfăşurat neobosit activitatea tovarăşul Gheorghiu-Dej Şi cît de clară mi-a părut această legăturâ în zilele de doliu, cînd fiimul vieţii lui se derula în sufletele noastre Tovarăşul Dej nu mai e printre noi, dar opera începută în timpul vieţii sale, măreaţa arhitectură a noii lumi, se desăvirşeşte zi de zi după planurile partidului Insufleţiţi de marele său exemplu, ne continuăm munca, dorînd s-o investim cu şi mai multă dragoste pentru patrie şi popor Radu Penciulescu CONTOPIT CU ISTORIA ROMÎNIEI SOCIALISTE Tovarăşul Gheorghiu-Dej ne-a părăsit, plecînd prea de timpurîu din rîndurile noastre, zguduindu-ne pînă în adîncurî şi copleşindu-ne de o tristeţe adîncâ Imi este nespus de greu sa exprim în cuvinte toată durerea pro- fundă care mi-a sfîşiat inima şi mi-a lăcrîmat ochii la aflarea tristei veşti Mi-e greu să leg cîteva cuvinte despre un om atît de mare, atît www cimec ro ■": -; ■■■■'■■■■ :■■:■■ ' ■■: , ■ ■■ ' ■ : In mijlocul elcvilor Şcolii populare de artă din Capitală (aprilie 1960) www cimec rode inţelept, care, închinîndu-şi întreaga viaţă cauzei partidului, a fâcut atît de mult pentru toţi oamenii muncii din patria noastră, care prin munca-i neobosită, veşnic la postul său de înaltă datorie, necruţîndu-şi forţele pînă la sacrificiu, şi-a dăruit întreaga sa viaţă eliberării po- porului, dezvoltării Romîniei socialiste, ridicării ei în ochii întregii lumi Găsea întotdeauna timp să se ocupe de toate problemele, de la cele mai mari ale politicii partidului şi statului, la cele ale dezvoltării ştiinţed, culturii, învăţămîntului, artei, gasea totdeauna timp să se ocupe de intelectuali, pe care partidul i-a situat la loc de cinste în marea operă de fâurire a lumii socialiste Pentru noi, cei ce lucrăm în domeniul artei, cuvîntarea sa în faţa Conferinţei organizaţiei de partid a oraşului Bucureşti este un îndemn pe care ne străduim ca în activitatea noastră viitoare să-1 urmăm cu fidelitate, pentru a oglindi în manifestările noastre viaţa bogată pe care o trăieşte poporul, a-i imbogăţi şi a-i satisface nevoile spirituale — aşa cum ne cere partidul El a plecat dintre noi, însă opera sa, glorioasa sa viaţă, închinată poporului, chipul lui luminos trăiesc în inimile fiecăruia dintre noi, trăiesc şi vor trăi veşnic în realizările prezente, în cele viitoare, vor trăi în inima şi conştiinţa generaţiilor ce ne vor urma, pentru că el este contopit cu istoria Romîniei socialiste, cu istoria, lupta şi infăp- tuirile Partidului Muncitoresc Romîn Poporul il va proslăvi, în cîntecele şi legendele sale, ca pe un fiu devotat cauzei partidului, clasei muncitoare, patriei socialiste Silvia Popovici VEŞNIC VIU Pentru un artist, clipele de mari emoţii pot fi diverse Pentru mine unul, poate cele mai emoţionante au fost întîlnirile cu tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, conducător iubit al partidului, al poporului, atunci cînd, datorită grijii partidului, aprecierii sale faţă de slujitorii scenei, am primit unele distincţii sau premii Tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej avea şi marele dar de a sin- tetiza într-o scurtă discuţie îndrumări şi sfaturi cuprinzînd înalta experienţă şi înţelepciune a partidului Am avut de înfruntat, ca şi toţi colegii mei, adeseori, pe scenă sau pe platoul studioului de filmare, roluri grele, complexe, dificile Mi-am dat seama, an după an, că partidul ne-a pus totdeauna la înde- mînă o armă minunată drept călăuzâ, învăţătura marxist-leninistă, că ne-a chemat să aducem pe scenă spiritul epocii, concretizat într-o parti- nitate deschisă, fierbinte Astfel am înţeles de unde poate pleca izvorul emoţiilor pe care trebuie să le trezim în conştiinţa spectatorului con- temporan www cimec roVa rămîne pentru noi veşnic vie amintirea aceluia ale cărui aplauze ne umpleau inimile de entuziasm Sub conducerea înţeleaptă a partidului, vom munci pe scenă tot mai bine pentru bucuria miilor şi miilor de spectatori Geo Barton ULTIMA IMAGINE Mă gîndesc la cîteva imagini ale verii trecute Se zice că murind păstrăm pe retină ultima imagine a vieţii Durerea se comportă asemă- nător: pe retina ei rămîn fixate cele mai dragi imagini ale celui dus dintre noi, voalate de lacrimi — şi ochii noştri, ai celor care 1-am privit entuziasmaţi pe tovarăşul Gheorghiu-Dej un timp mai lung decît jumătatea propriei noastre vieţi, ochii noştri ştiu ce grele sînt aceste lacrimi Aveam 14 ani cînd 1-am văzut prima oară — la A N E F , in 1944, toamna, la miting Vara trecută — la 20 de ani de la acea toamnă pe care o cîntam în versurile poetului: „niciodată toamna n-a fost mai frumoasâ '* —, vara trecută aş îndrăzni să scriu că 1-am văzut zilnic pe tovarăşul Dej, şi imaginile acelea nu-mi vor pieri niciodată din minte Lucram în cabinele de montaj ale studioului „Sahia" la un documentar de lung metraj, în care încercam să cuprindem vastitatea şi strălucirea con- strucţiei noastre socialiste Nu txebuie să fii cineast ca să$ înţelegi lesne adevărul că nici una din construcţiile capitale ale ţârii nu poate fi despărţită de partid, în frunte cu tovarăşul Dej Realitatea ne oferise acest leit-motiv al ei: tovarăşul Gheorghiu-Dej, împreună cu alţi con- ducători de partid, înaintînd printre culoarele vii de muncitori, pe marile magistrale dintre blocuri, pe aleile noilor construcţii industriale, studiind proiectele — chiar acolo, la faţa locului, în vînturile Dunării sau soarele cîmpiei întinse —, sfătuind şi sfătuindu-se Scenele vizitelor sale — ale studiilor sale, mai bine zis — de-a lungul şi de-a latul patriei ne erau dragi ca lumina ochilor şi nu exagerez scriind că le lăsam zilnic să se desfăşoare pe ecranul mesei de montaj, ca un cîntec Apoi, era chipul său Erau prim-planuri la manifestaţii, în mijlocul oamenilor liberi, adunaţi în fluvii sub ochii săi Priveam zilnic — zilnic vibrînd de emoţie — bunătatea chipului său, rîsul său, surîsul, simplitatea tulburătoare cu care se simţea fericit, extraordinara-i spontaneitate — semn a ceea ce în popor se numeşte atît de f rumos : „bun ca pîinea caldă" Surprindea fiecare gest de dragoste din mulţime, şi ştim cu toţii că nu există atîtea fire de iarbă pentru a număra acele gesturi Le răspundea tuturor, fiecăruia Treceau pionierii pe biciclete înflorate, şi dînsul — aplecîndu-se peste tribună, cu pleoapele strînse de bucurie — îi saluta fluturînd pălăria — şi nouă, în penumbra camerei, ne dădeau lacrimile Dar, mai presus de toate era o scenă unică — obsedantă ca şi durerea care ne strînge sufletul: tovarăşul Gheorghiu-Dej punîn- www cimec rodu-şi mîna dreaptâ pe inimă, înclinind de cîteva ori capul în semn de mulţumire celor care-1 aclamă în piaţă Aceasta e ultima imagine fixată pe retina durerii — conducătorul iubit al ţării mulţumind emoţionat poporului — şi mi o pot despărţi de nici una din tragicele imagini ale acestei primăveri, nedrept de crude Noi îţi mulţumim, tovarăşe Gheorghiu-Dej, ţie şi prin tine parti- dului, noi, cei de 14 ani de la A N E F în 1944, cei cărora ne-ai dat să trăim nu o jumătate, ci o viaţă întreagă, demnă şi îndrăzneaţă Raău Cosaşu STRĂDANIA NOASTRĂ — CEL MAI FRUMOS MONUMENT Niciodată n-o să putem uita grija pentru om, pentru toţi oamenii, a tovarăşului Gheorghiu-Dej, expresie a înaltelor principii ale partidu- lui In această grijă părintească n-au fost uitaţi nici artiştii — „saltim- bancii" de altădată Mulţi oameni politici de-a lungul istoriei i-au arătat artistului milă sau îngăduinţă superioară Numai partidul nostru a ri- dicat noţiunea de artist la rangul de profesiune nobilă Tovarăşul nostru drag, Gheorghiu-Dej, împreună cu alţi membri ai Comitetului Central, asista la spectacolele noastre, ne urmărea pe fie- care, bucurîndu-se de succesele noastre, încurajîndu-ne Fiindu-i prezentaţi, simţea timiditatea şi emoţia noastră Cu două cuvinte calde ni le inlătura, făcea să ne simţim ca între vechi tovarăşi Vorbele fierbinţi schimbau justificata noastră emoţie în discuţie pasio- nată despre problemele de artâ Ochii lui calzi, care pătrundeau adînc în sufletul fiecăruia dintre noi, s-au închis Flacăra lor însă va dăinui veşnic în sufletele noastre, pentru că el n-a fost singur A fost înconjurat de popor, de partid Exemplul său de dăruire, de slujire cu devotament, pînă în ultima clipă a vieţii sale, a cauzei clasei muncitoare şi a poporului său ne îndeamnă să facem zid puternic în jurul partidulul şi Comitetului său Central şi, de la înălţimea scenei, să facem totul pentru ţara noastră, pentru poporul nostru Din amintirea tovarăşului Gheorghiu-Dej, generaţiile crescute şi îndrumate de partid vor face strădanie, iar strădania va fi jurămînt Indeplinirea lui va constitui cel mai frumos monument pe care i-I închinăm Bmanoil Petruţ www cimec roCRITERIUL FUNDAMENTAL AL CREATIEI NOASTRE t Expansiunea gîndirii lui Lenin e universalâ Spiritul leninist este, pe mai mult de o treime a globului, în sfera orizonturilor deschise lumii socialiste, fundamental criteriu şi esenfialâ măsurâ de iniţiere şi verificare a muncii de organizare şi construcfie a vieţii noi şi a climatului nou de viafâ, a noului tip şi a noului destin uman către care ne-a îndreptat el în restul globului, învâfâtura lui Lenin lumineazâ şi animâ de asemenea tot ce e energie înaintat aşezată pe drumul istoriei Nu existâ mare problemâ din cîte agitâ omenirea zilelor noastre care — în câutare de solufii — sâ nu se confrunte necesar cu punctul de vedere, cu rigoarea constatărilor şi deducfiilor, cu preciziunile şi previziunile — politice, so- ciale, filozofice, ştiinfifice, artistice — ale marelui sâu geniu Uriaşa lui moştenire umanistâ a crescut arborescent, peste ani, şi creşte mai departe neabâtut şi neştirbit Cu strâlucirea ei nealterat germinativâ, ea ne aco- perâ epoca ; îşi adînceşte mereu mai trainic râdâcinile în tot ce mişcâ epoca noastrâ spre viitor îl evocăm azi, cînd va fi fost să împlineascâ 95 de ani de la naştere Dar amintindu-ne de el, şi stâruind din nou deasupra paginilor lui, îi celebrâm nu atît amintirea, cît, mai degrabâ, prezenfa lui, viu şi vast roditoare, printre noi, în cugetele şi în acfiunile noastre încercâm şi cu acest prilej (deoarece invocarea lui e cotidian implicată în deliberârile şi acfiunile noastre) sâ mâsurâm realizârile, căutârile şi elanurile noastre, dupâ indicafiile şi dupâ spiritul sâu, sâ cercetâm mâsura în care am pâtruns, am fructificat şi mai avem de fruc- tificat, pe coordonatele noastre istorice, învâfâtura lui • * * Poporul nostru trăieşte în elanul desâvîrşirii construcfiei socialis- mului ; pregâteşte treptata intrare în comunism Slujitorii culturii şi ai artei au atins stadiul înalt la care chema Lenin pe artist şi pe scriitor, pe vremea cînd trâiau robifi sacului cu bani : stadiul satisfacfiei de a-şi vedea creafiile puse în serviciul „nu unei eroine blazate, nu «celor zece mii» care se plictisesc şi suferâ de obezitate, ci milioanelor şi zecilor de milioane de muncitori, care alcâtuiesc floarea fârii, forfa ei, viitorul ei" Creafia noastrâ artisticâ a început şi dincolo de hotare - peste www cimec româri şi fâri - sâ facă obiectul unui interes şi al unei prefuiri mereu mai subliniate Ea se confruntă cu opere apartinînd unor culturi şi unor talente cu un prestigiu de mult şi larg statornicit în dezbateri şi întîlniri inter- nafionale, cuvîntul şi sugestia - pozitia - noastrâ sînt întîmpinate cu crescîndâ luare aminte Răspunsul ce ne strâduim sâ-l dâm — teoretic, ca şi prin activitatea noastrâ practic creatoare — variatelor probleme ale culturii contemporane este tot mai mult îmbrâfişat ca o contribufie de pref la elucidarea lor Anii revolufiei culturale au încheiat, printre altele, perioada cînd, în ansamblul lor, viafa, lumea, faptele artistice din Romînia - prea pufin ştiute, dacâ nu desconsiderate - se desfâşurau în sentimentul unui destin periferic Marile noastre valori, ale trecutului, ca şi cele marcate de confinutul de viafâ şi de idei ale prezentului, se inte- grează — cu tot bagajul lor de originalitate şi de expresivitate specificâ, nafionalâ - valorilor şi tendinfelor majore ale mişcârii artistice mondiale Ceea ce apare şi trece drept „miraculos" ochilor lumii, în fafa multiplelor mari realizâri şi perspective ale viefii materiale şi sociale din fara noastrâ, îşi aflâ, pe tărîmul realizârilor şi frâmîntârilor creatoare de artă, şi îndeosebi în domeniul condifiilor şi climatului de creafie, corespondentul unui nu mai pufin puternic sentiment de uimire „Mira- culosul" este însâ strâin de orice enigmâ El este rezultatul bogat - în plinâ eflorescenfâ - al unui intens şi susfinut proces de construcfie revo- lufionarâ, la baza şi inifierea câruia, ca şi în urmârirea evolufiei câruia, a stat şi stâ cu consecvenfâ neştirbitâ, practic, învâfătura leninistâ a par- tinitâfii artistului şi creafiei sale, învâfâtura îndrumârii de câtre partid a literaturii şi artei, învâfâtura despre integrarea muncii artistice în „munca organizatâ, planificatâ şi unitarâ a partidului", în cauza gene- ralâ a proletariatului — a umanitâfii Relafia leninistâ ce s-a stabilit, de la bun început, între creatorul de frumos (ca şi oricare alt creator de bunuri materiale şi spirituale) şi partid este cheia de boltâ a tot ce, de-a lungul anilor noştri revolufio- nari, s-a înfăptuit bun şi peren în fara noastrâ Crucialele ceasuri ale Eliberârii din august 1944 erau pâtrunse de un puternic spirit revolufionar întreaga perioadă interbelicâ îl pregătise Limitîndu-ne la scrisul şi gîndirea ei artisticâ de valoare, acestea ne apar strâbâtute de accente amare, critice, de râzvrâtire, în care putem citi, mai limpede sau mai nebulos, mai decis sau mai confradictoriu, aştep- tarea unei răsturnâri, unei înlocuiri, unei înnoiri a vechilor aşezâri sociale - cauza principalâ a acelor întunecate stâri depresive Operele la care ne referim mârturisesc în substanfa lor înrîurirea directă ori mijlocitâ a acfiunilor şi îndrumârii partidului, ataşarea creatorilor de frumos de cauza lui revolufionarâ, de cauza clasei muncitoare Acest ataşament, oamenii de artâ şi ai scrisului l-au manifestat cu atît mai viu şi mai des- chis îndatâ dupâ Eliberare, chiar dacâ, la început, în accente şi forme uneori nerealizate artisticeşte, tributare încâ unor viziuni spontane, lip- site de aceea de realâ eficienfâ în momentele nespus de dificile, premergâtoare Marelui Octombrie, Lenin exclamase : „Noi, bolşevicii, ne-am obişnuit cu maximum de revo- lufionarism Dar aceasta nu-i suficient Trebuie sâ ştim sâ ne orientâm " Aceastâ ştiinfă a orientârii este, prin excelenfâ, apanajul parti- dului ; el o posedă plenar Cu această ştiinfâ a orientârii, partiaul a înarmat şi înarmeazâ statornic pe artist Ea a direcfionat spiritul revolu- fionar al vremii noastre şi construcfia revolufionarâ a anilor noştri Fârâ ea, arta vremii noastre s-ar fi pâstrat, încâ, în bună mâsurâ, chiar dacâ mai subliniat şi mai insistent decît altâdată, dar, ca şi altâdatâ, în atitudini şi sentinfe strâine, dacâ nu de un obiect, de obiective precise ; s-ar fi complâcut, poate, în ceea ce Lenin numea cu dispref şi mînie „frazeologie revolufionarâ" ; ar fi fost primejduitâ de ineficienfa confu- ziei pe care de asemenea Lenin o detesta, şi în fafa căreia mârturisea câ îi este „inima grea" îndrumarea datâ de partid s-a dovedit în fond o necesitate subiectivâ a creatorului de frumos, mişcat de fluxul istoriei Ea a revolufionat în primul rînd şi a ordonat într-însul înseşi resorturile lui creatoare înarmat cu concepfia marxist-leninistâ despre lume şi despre viafâ, artistul a fost chemat sâ-şi desfâşoare activitatea conştient, stâpîn www cimec rope cunoaşterea legilor, sensurilor şi modalitâtilor dezvoltârii lumii ; a fost ajutat sâ îndepârteze deci, din conştiinfa şi din laboratorul lui, o seamâ de vechi fixafii, dubii şi frâmîntâri, ce-i îngustau ori îi minau fiorul şi dispozifia creatoare - cu pâreri şi judecâti vâduvite de orizont, dominate şi frînate de aparenfe Ea l-a redat apoi pe artist sieşi Fârâ a-i râpi nimic din ce e în el virtute, virtualitate şi veleitate specificâ, l-a redat adevâratelor lui rosturi — noblefei de care fusese înstrâinat : funcţiei sale civice, umaniste Şi, departe de legâturile directe ori mai putin directe, ce-i închistaserâ altâdatâ motivele inspirafiei, interpretarea lumii, con- strucfia şi expresia operei sale — îndrumarea partidului i-a deschis aripile, deschizîndu-i nemârginitul orizont al lumii ce clocoteşte în juru-i, stimu- lîndu-i initiativele, încurajîndu-l spre investigarea îndrâzneafâ - şi pînâ la capât - a tot ce fine de viaţa, de problemele de viatâ şi de visurile omului Optica creatorului de frumos a fost în acest chip, şi în acest scop, descâtuşatâ de limitele privirii pasive, ale aflârilor „nemijlocite", ale viziu- nilor de suprafafâ şi de umoare întîmplâtoare Artistul a fost îndemnat, învâfat sâ v a d â, sâ observe - sâ înfeleagâ, sâ cunoascâ şi sâ recu- noascâ ; sâ aibâ pasiunea adevârului, sâ îmbogâfeascâ cu zestrea ade- vârului frumosul pe care-l urmâreşte, sâ înalfe emofia pe care fine s-o producă prin opera lui de artâ, la satisfacfiile descoperirii de adevâr şi de semnificafii, la sentimentul major de participant la transformarea so- cietâfii şi a lumii Teoria leninistâ a reflectârii şi a cunoasterii ; dezvoltarea leninistâ a esteticii marxiste, care i-au fost puse la încfemînâ artistului, au devenit astâzi instrumentul vital al muncii lui creatoare, etalonul realizârilor lui, principalul propulsor al deciziilor lui înnoitoare, al aspirafiilor lui spre desăvîrşire însuşirea învâfâturii leniniste nu s-a vrut a fi pur conceptualâ ; nu ar fi fost în spiritul învâfâturii Viziunile şi elaborârile schematice în artâ au nemulfumit totdeauna şi au fost statornic obiectul criticii partinice „E nevoie nude leblose Knochen (oase descârnate), ci cfe viatâ vie", remarca Lenin, punîndu-şi sentinfa în chenar, în vremea cînd adnota „Ştiinfa logicii" lui Hegel „Viafa vie", în opozifie cu inerfia rece a conceptelor goale, a „osemintelor", este o metaforâ de nebânuitâ cuprin- dere sinteticâ Transplantînd-o în domeniul sâu, artistul poate descoperi în eat odatâ cu chemarea, şi substanfa de bazâ şi nodul eficienfei artei sale „Viafa vie" atrage atenfia asupra mişcârii şi dezvoltârii continue a realitâfilor, asupra caracterului contradictoriu, mereu agitat de tendinfe şi forfe diverse şi adverse, care trebuie sesizate şi relevate în felurimea de fenomene şi aspecte sub care aceste realitâfi ni se înfâfiseazâ „Viafa vie" semnificâ, în concentrata ei formulare, interferenfa şi lupta neînce- tatâ a contrariilor, a noului cu vechiul, şi invitâ a descoperi, în straiele aparente ale vechiului, sîmburele disparifiei lui necesare şi promovarea în ele a victoriei necesare a noului Practic, pe planul sociai, dialectica „viefii vii" este de o complexitate care scapă însâ unei priviri neavizate „Viafa se dezvoltâ prin contradicfii, iar contradicfiile vii sînt cu mult mai bogate, mai multilaterale, mai pline de confinut decît par la început unei minfi omeneşti" — remarca Lenin Ea poate, de aceea, dezarma ori înşela Esenfa viefii îşi gâseşte în parte expresia şi în aparenfele ei în mişcarea unui rîu, ne aratâ tot Lenin, este „spumâ sus şi curente de adîncime jos Dar şi spuma este o expresie a esenfei !" lar artistul e adesea ispitit sâ se oprească la „spumâ", la stârile, înfâfişârile, culorile suprafe- felor; la ceea ce se aratâ izbitor şi ferm privirii lui - şi, desigur, mai lesne de receptat şi de transfigurat în imagini ; la ceea ce, în fond, este însă nestabil, trecâtor Cum sâ sondezi aparenfa pentru a da de esentâ ? Cum sâ foloseşti aparenfa şi cum s-o încarci cu confinutul esenfial al realităfii, cu sensurile esenfiale ale dezvoltârii ei obiective, necesare ? îndrumarea partidului şi-a demonstrat, în acest domeniu, însemnâtatea ei profund fecundă Mai presus de orice privire singularâ — oricît de pâ- trunzâtoare —, partidul a fost şi este în mâsurâ să observe, sâ studieze, sâ cuprindâ şi sâ înfeleagâ în totalitatea lor, ca pe o unitate, fenomenele realitâfii, problemele practice, concrete ale unui moment istoric dat, sâ www cimec role raporteze la uriaşa refea de fenomene şi probleme mari ale epocii, sâ vadâ - ba sâ şi prevadâ - felul cum se desfăşoarâ multilateralul contradictoriu proces de dezvoltare a lumii, a societâtii, a omului, a isto- riei Partidul a fost şi este primul în mâsurâ să punâ în luminâ, şi sâ rezolve în practica revolufionarâ şi constructivâ de zi cu zi, contradicfia dintre existenfâ şi conştiinfă - contradicţie care a fost întotdeauna te- meiul principal al preocupârilor şi confinuturilor artistice Aceastâ relafie dialectică dintre existenfâ şi conştiinfâ, artistul a fost şi este, la rîndu-i, în stare s-6 pâtrundâ, s-o înfăfişeze şi s-o dezbatâ cu justete şi forţâ demonstrativâ şi activizantâ crescînde, pe măsurâ ce - în contact tot mai strîns, mai real, mai organic, mai viu cu realitâfile, cu practica vie, cotidianâ a revoluţiei şi construcţiei socialiste - s-a pâtruns şi se pătrunde crescînd de înfelepciunea şi de fermitatea ştiinfificâ, de justefea analizelor, sintezelor şi concluziilor partidului ; pe mâsura crescîndâ în care - solicitat în propria lui experienfâ de viafâ de transformârile epocale iscate în viata poporului, la inspirafia şi îndrumarea partidului — s-a confundat şi se confundâ cu cauza partidului, cu politica lui Urmînd şi consemnînd, etapâ cu etapâ, istoria revolutiei noastre - de la momentele luptelor de clasâ, conduse de partid, pentru preluarea şi consolidarea puterii populare, pînâ în momentul actual, cînd se desă- vîrşeşte construcfia orînduirii socialiste —, artistul şi-a vâzut restructurîn- du-se, dezvoltîndu-se şi împlinindu-se, propria lui complexiune creatoare, propria lui artâ A ajuns sâ stăpîneascâ mai conştient, mai verificat, complicatul joc al aparenfelor, al forfelor şi tendinfelor ce mişcâ, schim- bă-înnoieşte, diversifică şi duce mai departe societatea noastrâ A în- feles din ce în ce mai clar, în indicafiile, acfiunile - documentele parH- dului (care culmineazâ în clipa de fafă cu tezele Declarafiei din aprilie 1964), nu numai fondul lor uman şi umanist, dar şi înfelepciunea politicii partidului, spiritul creator în care partidul aplicâ şi fructificâ practic, în viafâ, finînd seama de condifiile noastre, concepfia marxist-leninistă des- pre lume, felul constructiv cum promovează partidul principiile leniniste în domeniul relafiilor dintre state şi dintre partidele frâfeşti Tn acest spirit, creafia artistului nostru se ocupâ cu precâdere de relafiile umane noi, socialiste, urmâreşte mai ales varietatea şi problematica lor eticâ, ideologicâ, psihologicâ, sociologicâ, procesele de transformare socialistâ a conştiinfelor, lupta pentru lichidarea în conştiinfe a râmâşifelor şi influenfelor ideologieî trecutului — procesul de naştere şi de cristalizare a unui om nou într-o lume nouă Axîndu-se în jurul problemelor de conştiinfâ, artistul este solicitat, prin forfa împrejurării, şi de întrebârile care se pun astâzi în literatura mondialâ, cu insistenfâ înfriguratâ, despre condifia omului, despre rolul şi destinul lui în viafâ, despre raporturile lui cu societatea, cu istoria, cu propria lui biologie Rotindu-şi observafiile creatoare în jurul stârilor şi cerinfelor legate de dialectica construcfiei, la n o i, a societâfii socialiste; inspirîndu-se, în creafia lui, din realităfile noastre înconjurâtoare şi reflec- tîndu-le, artistul nostru îşi vede principial lârgitâ forfa de radiafie a operei sale Aceasta devine argument într-o dezbatere de idei în care sînt anga- jate principiile de existenfâ, în genere, ale umanitâfii, ale persona- litâfii umane în dialogul cu punctele de vedere, cu viziunile ade- sea deprimante şi cu conduziile neconcludente, ale multora din- tre artiştii lumii capitaliste, scriitorul, artistul nostru poate veni şi începe sâ vină, nu numai cu convingeri filozofice limpezi, precise, dar şi cu o intensâ şi bogat revelatoare experienfâ (istoricâ) de viatâ a omului Şi este în mâsurâ, cu ele şi prin ele, să dea râspunsuri, sâ de- monstreze adevâruri, la care gînditorul - ca şi artistul - de formafie şi viziune presocialistâ n-are acces, ori de care se sfieşte sâ se apropie sau nu vrea sâ se apropie El opune omului înstrâinat de sine, de viafâ, de societate, un om conştient de rolul şi forfa lui constructive, istoric-con- structive ; el opune omului însingurat - duşman al societâfii şi duşmânit de ea, asocial, abulic şi stors de nădejdi - un om al solidaritâfii umane, al încrederii în sine şi în om, al iubirii de om şi de omenesc, al elanului şi afirmârii sale proprii Accentelor dureroase şi de grele consecinfe acolo (privind o responsabilitate îndoielnicâ a omului, un caracter 2t> www cimec roJa întîmplare" al deciziilor lui, un fond al vieţii absurd şi rutjnat în automatisme groteşti), artistul nostru e în mâsurâ sâ le dea o replicâ ste- nicâ, extrasâ nu din sisteme şi speculaţii filozofice subiectiviste, intelectua- liste, prin structura lor respinse de realitate, ci extrasâ dintr-o ideologie la baza câreia stâ verificarea îndelungâ, neîncetat repetatâ, a practicii sociale, şi extrasâ din continuturi noi de viatâ, în plinâ, viguroasă şi hotârîtor semnificativâ expansiune Ceea ce e departe sâ însemne câ, „artâ a râspunsurilor", arta noastrâ nu e confruntatâ de mari şi râscoli- toare întrebâri Solufia definitivâ - ba, adesea, solutia unei simple si- tuatii — e un prag plin de riscuri în artâ Mai cu seamâ, în universul de gîndire al unei lumi ca a noastrâ, înfioratâ de stimulatoarea „nelinişte a automişcârii" Lenin nota : „bien dit I", pe marginea unui text din Hegel, care pretindea câ, întocmai ca în orice alte discipline, îndeosebi în disciplinele filozofice, „ti se cere o anumitâ pregâtire, pentru a şti sâ pui întrebâri" întrebârile omului se pun la noi - în viatâ ca şi în arta noastrâ — din perspectiva unei tumultuoase şi instructive pregâtiri revo- lutionare, pe care a trâit-o şi o trâieşte Determinant în întrebările acestea este, aşadar, s e n s u I lor precis revolutionar, şi mai putin solutia lor de circumstantă Prezenta noastrâ tot mai vie şi mai largă în lume e simultanâ cu un interes crescînd fată de faptele de viatâ şi de artâ din cultura con- temporanâ a Occidentului Relaţiile noastre cu aceastâ culturâ nu pot fi scutite de înrîuriri, ba chiar de posibile recrudescente ale unor ispite şi unor deprinderi (de a gîndi şi de a judeca), pe care în substanta lor le-am depâşit, dacâ nu ne pâstrâm înarmati cu vigilenta propriei noastre creşteri Putem fi, bunâoarâ, tentati, în pretuirea procesului de radicalizare a pozitiilor filozofice şi politice, mârturisite de mari valori ale Apusului, sâ pretuim (ba şi sâ împrumutâm pentru practica noastrâ artisticâ) şi bagaje de idei, moduri de a rationa şi forme de a argumenta pe care acestea le vehi- culeazâ în mârturisirile lor E necesar însâ, în aceastâ împrejurare, sâ ope- reze din plin criteriile de judecatâ şi de valorificare, puterea de discernămînt cu care ne-a înarmat partidul „Nu idei aparte, ci marxism" — ne învatâ Lenin Şi, aşa cum, cu sprijinul partidului, am început — flexibili în interpre- tare, dar fermi în acelaşi timp pe pozitiile noastre ideologice — sâ desci- frâm, cu succes, în valorile contradictorii ale trecutului, ceea ce, în tendin- tele interferente ale celor douâ culturi din trecut, apartinea culturii înain- tate, legate de aspiraţiile poporului muncitor, tot aşa cată a şti sâ recu- noaştem şi a ne apropia, din productia spiritualâ, artisticâ a Apusului, ceea ce apartine — în cadrul celor douâ culturi de acolo — spiritului înaintat, în adevâr umanist, al contemporaneitătii „în prezent, activitatea ideologicâ, munca de lichidare a înrîuririlor educaţiei burgheze din conştiinta oame- nilor este târîmul principal al luptei de clasâ, al luptei dintre vechi şi nou" Indicaţia Congresului al lll-lea al partidului este încâ, şi din plin, tocmai în sfera întîlnirii creatiei noastre cu creatiile altor meridiane, de o nealteratâ pufere mobilizatoare Combativitatea criticâ — marxist- leninistâ - la care ne cheamâ partidul, în fata fenomenelor de persistentâ ori de infiltrare a ideologiei şi deprinderilor burgheze şi mic-burgheze, se cere în acelaşi timp însotitâ, la artistul nostru, de spiritul ofensiv — marxist-leninist — cu care a fost înarmat şi s-a convins sâ-şi dinamizeze arta, în descifrarea, relevarea, afirmarea, promovarea noului socialist şi a omului socialist Condiţiile şi climatul de rodire ale acestui spirit existâ în netâgâduitâ, uriaşâ proportie Şi forta lui de înrîurire asupra conştiin- telor creatoare e azi mai puternicâ decît oricînd în acest spirit şi pentru cultivarea tot mai atentâ, mai spornicâ a acestui spirit, s-a finut deunâzi (între 22 şi 24 februarie a c ) conferinta pe \ară a Uniunii scriitorilor din Republica Popularâ Romînâ Comitetul Central al partidului, în salutul adresat conferintei, constatînd „drumul ascendent al creaţiei literare, lârgirea continuâ a rîndurilor scriitorilor, aparitia unui numâr sporit de opere realiste de valoare, care îmbogâtesc patrimoniul literar national şi devin tot mai cunoscute peste hotare", a precizat : „O puternicâ înrîurire exercitâ asupra dezvoltârii literaturii, ca şi asupra întregii vieti culturale, uriaşele transformâri înnoitoare prin www cimec rocare trece tara noastrâ, vasta operâ de construcfie a socialismului, care pune în valoare toate energiile poporului în climatul deosebit de propice creat de avîntul fârâ precedent al economiei, de reorganizarea societâfii şi a relatiilor dintre oameni pe baze noi, se face simfitâ tot mai mult extinderea cîmpului de observatie al scriitorilor noştri şi a opticii lor sociale si artistice, pâtrunderea în universul spiritual al constructorilor so- cialismufui, în bogata lor lume de gînduri şi sentimente " în privinfa râspunsului artei noastre în dialogul ei cu arta şi literatura mondialâ, partidul întâreşte : „Oamenii muncii acordâ o înaltâ prefuire scriitorilor ale câror opere se fac ecoul vietii patriei şi a poporului nostru, al epocii contemporane de furtunoase transfomâri reyo- lufionare, al luptei titanice a omenirii pentru pace şi progres social Purtînd amprenta puternicâ a vremurilor noi, literatura noastrâ este pâ- trunsâ de spiritul umanismului socialist, de optimism şi dragoste de viafâ" Mesajul subliniazâ, de asemenea, importanta eforturilor scriitorilor pen- tru desâvîrşirea mâiestriei lor artistice, şi apreciazâ în acest sens : „Este îmbucurâtor faptul câ în rîndurile scriitorilor se manifestâ o preocupare sporitâ pentru transmiterea mesajului de idei al operelor lor într-o formâ artisticâ înaltâ, spirit inovator, nâzuinta de a lârgi şi perfecfiona mijloa- cele de expresie prin valorificarea creatoare a tot ce este mai de preţ în experienta scriitoriceascâ acumulatâ pe plan national şi universal" în strînsâ legâturâ cu acestea, se scoate apoi în relief influenţa pozitivâ ce exercitâ asupra creafiei literare dezbaterile pe marginea problemelor actuale ale dezvoltârii literaturii originale şi îndeosebi ale reflectârii artistice a realitâţii, ca şi discufiile referitoare la lucrârile valoroase din literatura contemporanâ a altor popoare Se subliniazâ şi necesitatea de a se interpreta de pe pozitiile esteticii marxist-leniniste diferitele curente literare, precum şi operele cu aspecte contradictorii din literatura romînâ şi strâinâ Se pune de asemenea accent pe continuarea şi pe stimularea schimburilor de opinii şi a activitâfii de criticâ, teorie şi istorie literarâ „într-o atmosferâ constructivâ, de respect reciproc, strâină subiectivismului şi spiritului de grup", pe cultivarea obiectivitâfii depline în aprecierea valorii lucrârilor ; pe necesitatea formârii şi promovârii scriitorilor tineri - „schimbul de mîine al literaturii noastre" —, pe stimu- larea atentâ şi exigentâ a tuturor talentelor reale de pe întreg cu- prinsul fârii Sînt îndrumâri fafâ de care scriitorimea noastrâ a reacfionat cu totalâ şi entuziastâ adeziune în râspunsul trimis Comitetului Central al partidului, ca şi în rezolufia de încheiere, conferinfa Uniunii scriitorilor a mârturisit aceastâ adeziune prin angajamente amânunfite, dintre care refinem cu deosebire : angajamentul de a urma mai departe, şi cu toatâ hârnicia, drumul creator indicat de partid, de a aprofunda în acest scop „nefârmuritul univers de gînduri şi simfâminte al constructorului socia- lismului" ; de a contribui astfel la „formarea profilului moral al omului nou, la educarea maselor de cititori în spiritul umanismului socialist, \a apârarea idealurilor de pace şi de progres social"; de a spori preocu- parea pentru continua şi neîntrerupta perfecfionare a mâiestriei, aşa fel încît creafiile noastre artistice „sâ afirme convingâtor şi cu tot mai mare putere emofionalâ, mesajul culturii noastre în lumea întreagâ, originali- tatea şi trâsâturile sale proprii, specificul nostru nafionaT Sînt angaiamente care confirmâ încâ o datâ integrarea artistului nostru în tot ce e viu şi conştient, în mersul înainte al fârii noastre, integrarea fârâ reticenfe în politica înfeleaptâ şi departe vâzâtoare a partidului Sînt angajamente menite sâ dezvolte, sâ îmoogâfeascâ zestrea de valori şi forfa de râspîndire şi penetrafie emofionalâ a creafiilor noastre artistice, sâ ridice şi sâ lârgeascâ prestigiul culturii noastre în lume Şi freamâtâ în aceste angaiamente dorinta şi hotârîrea artistului nostru de a se pâtrunde tot mai adînc şi mai cuprinzâtor de învâfâtura partidului, de a se mârturisi, prin operele lui, în spiritul leninist al îndru- mârii partidului Sînt vrednice de aceea a sta în cadrul unei evocâri a marelui Lenin Florin Tornea www cimec ro A N C H E T A I T I ROLULTEATRULUI IN LUMEA CONTEMPORANA Aşa cum s-a arătat în articolul închinat „Zilei 7nondiale a teatru- lui", apărut în numărul trecut al revistei noastre, Institutul Internaţional de Teatru — în dorinţa de a transforma sărbătoarea mondială a teatrului într-un prilej de dezbatere a problemelor specijice contemporaneităţii — a adresat oamenilor de teatru din intreaga lume un mesaj cuprinzînd o serie de întrebări ce preocură mişcarea teatrală Am solicitat cîtorva autori, regizori şi scenografi ru spunsuri la întrebările din chestionarul I T I , pe care le publicăm maz jcs : CE ROL TREBUIE SA JOACE TEATRUL ÎN SOCIETATEA DE A2I ? 3 înainte de toate, autorul trebuie sd trateze problemele legate de omul timpului nostru ? în caz afirmativ, el are datoria de a fi parti- zan sau spectator ? O* Autorul are datoria de a menţine prioritatea textului în opera sa, sau sâ priveascâ aceastâ problemâ prin prisma spectatorilor şi, în acest caz, se asociazâ compozitorului sau coregrafului ? (Trebuie notat câ acest SQU nu este întotdeaunn eliminatoriu, un acelaşi autor putînd sâ fie interesat de ambele posibilitâji ) C Fuziunea (sau coexistenţa) în interiorul unei realizâri teatrale a celor trei domenii principale : dramatic, liric şi coregrafic reprezintâ o atracţie specialâ pentru marele public ? a) A trata problemele legate de omul timpului nostru nu reprezintă pentru autorul dramatic un imperativ etic sau social, ci o condiţie firească de creaţie Nu văd nici mâcar o singură piesă mare din literatura dramatică contemporană 29 www cimec rocare, sub o formă mai mult sau mai puţin directă, să nu cuprindâ o dezbatere ascuţită a problematicii specifice omului modern In ceea ce priveşte atitudinea partizană sau obiectivă a autorului faţă de problemele abordate, trebuie să spun că dilema mi se pare falsă Ea nu există Atitadinea de spectator obiectiv a creatorului de artă e ori o iluzie, ori o ipocrizie Căci ea e funciarmente anticreatoare b) Spectacolul dramatic complex care integrează funcţional textului dansul pantomima şi muzica, mi se pare a răspunde unei reale nevoi şi poate chiar unei preferinţe manifeste a publicului Cu condiţia ca aceste elemente să se subordoneze textului, cu finalitatea precisâ de a-i potenţa sensurile şi nu de a-1 îmoţi, făcindu-1 mai distractiv sau agreabil Acest gen de spectacol este ideal, cred, pentru marile săli şi poate restitui textului solemnitatea, monumentalitatea şi amploarea de care drama psihologică 1-a văduvit Bineînţeles, formula nu trebuie să fie exclusivistă • AL MIRODAN a) Da Fie şi numai pentru motivul că Shakespeare n-are posibilitatea să în- făţiseze revoluţiile sociadiste, asasinarea lui Kennedy sau primejdia războiuiui nuclear — Partizan N-am înţeles niciodată oumi ar izbuti sensibilitatea superioară a scriitorului să privească „detasat" dramele Viaţa (ca şi speotacolul) solicită reacţiile pozitive sau negative ale cercetătorului b) Autorul are datoria de a menţine prioritatea cuvintului în teatru, dacă nu vrea ca piesa de el gîndită să se dizolve într-o mixtură eterogenă, devenind, din structură, un element X al spectaeolului, asemenea decorului sau perucii c) Nu Ştiu Poate că da Dar dacă examinăm problemele teatrului contem- poran prin prisma exclusivă a „atractiei speciale", vom ajunge eventual să prezen- tăm în cadrul unui spectacol cu Trei surori momente — evident ispititoare — de strip-tease Wi JM DINU CERNESCU a) Parafrazînd pe un autor celebru, cred că teatrul trebuie sâ fie oglinda vie a timpului nostru şi implicit autorul nu poate fi un spectator ; cel putin, acei autori care sînt susceptibili de a crea piese în care timpul lor — contemporanei- tatea — să fie oglindit b) Gordon Craig susţinea că un text shakespearean nu poate fi jucat, deoarece el la lectură reprezintă perfecţiunea Cu alte cuvinte, spectacolul nu-i poate adăuga nimic acelui text Nu ştiu dacă este adevărat, dar cred că un text scris pentru teatru, şi nu pentru a face literatură dialogată, este doar o etapă pînă la produsul finit oare este spectacolul c) în ceea ce priveste folosirea dansului, muzicii şi a celorlalte arte ân spectacol, cred că acestea nu trebuie privite ca un agrement capabil de a actiona favorabil asupra publicului A le folosi ca atare este un mod uşuratic de a gîndi Ele trebuie — cred —■ să facă parte din modul de exprimare eomplet, total, al creatorilor ântr-un spectacol Folosirea multiplă a artelor într-un spectacol trebuie să apară dintr-o necesitato estetică, nu dintr-una „de modă", superficială ca atare 30 www cimec ro DAN NEMŢEANU a) Categoric, da Autorul este obligat să tmteze problemele legate de epoca sa, numai astiel teatrul pe care âl scrie poate deveni necesar, şi implicit intere- sant, pentru publicul contemporan Opera sa poate interesa atunci şi generaţiile vi- itoare dacă problemele pe care le abordează constituie o imagine adevărată a na- turii umane în împrejurări istorice concrete, opresată sau dezlănţuită de acestea Acest mulaj constituie, după părerea mea, materia primă a actului dramatic E o condiţie pe care o îndeplinesc toate capodoperele dramatice ale trecutului Desi- gui', un teatru contemporan cu publicul său nu este însă obligat să-şi plaseze problemele numai în epoca sa Problemele de interes contemporan pot fi plasate în epoci diverse, eficienţa lor este în funcţie de interesul real pe care-1 suscită şi de fuziunea, care operează în cadrul demonstraţiei artistice a piesei, între idee şi imaginea scenică Nu cunosc, din lecturile mele, autor dramatic în postura de spectator al realităţii Consider că orice autor dramatic valabil este partizanul unor idei, al unei concepţii ontologice, disimulate sau expuse cu evidenţă didactică Chiar atunci cînd un autor îşi propune să se exprime numai pe sine, dacă această analiză este penetrantă, făcută cu forţă artistică, ea devine reprezentativă pentru o întreagă categorie umană şi, implicit, constituie, cu sau fără voia autorului, un manifest- program Cea mai obiectivă relatare a unei situaţii dramatice devine o declaraţie programatică, chiar atunci cînd autorul pretinde cu tărie că nu ţine să propovăduiască nimic Punctul de vedere cel mai dorit impersonal, cînd este expus cu mijloace artistice, nu poate să nu impresioneze, să nu influenţeze deci publicul b) Realizarea completă a textului se face odată cu crearea spectacolului Cred că nici un autor contemporan nu mai visează să scrie texte „pentru fotoliu" Specta- colul contemporan tinde din ce în ce inai mult spre formele complexe ale unor epoci trecute, cînd textul era însoţit de diverse arte ajuitătoare Cred că textul trebuie să fie ajutat de muzică, coregraifie etc, eficienţa lui fiind astfel sporită în reprezentaţia teatrală Desigur, formele ajutătoare trebuie create în funcţie de text, subliniindu-l prin consonanţe sau contraste voite De altfel, numeroşi auiori moderni indică per- sonal în piesele lor momente în care vizualul şi sonorul continuă şi dezvoltă pasajele de text vorbit c) Da Trebuie evitată supralicitarea, care poate înstrăina complet spiritul tex- tului faţă de spectator, printr-o montare axată greşit, lucru frecvent, de altfel Un spectacol care tinde spre „teatrul total" are desigur mai multe sanse să atragă noi şi diverse categorii de public Prin forma sa bogată, el va impune astfel şi senti- mentul de respect, pe care publicul doreşte să-1 resimtă cînd vine la teatru ROLUL STATULUI 3- Preţul locurilor fiind, printre altele, unul dintre obstacolele în calea dezvoltârii normale a teatrului, statul trebuie să-l elibereze de toate servituţile comerciale şi sâ-i recunoascâ astfel importanta ca expresie culturalâ a poporului ? Om Teatrul fiind silit din aceastâ cauzâ sâ devinâ un „serviciu pu- blic", cum îşi va putea apâra libertatea de expresie care trebuie să râmînâ totalâ ? C Schimburile internationale pot fi considerate drept un mijloc de întelegere şi factor de pace ? M www cimec roSICĂ ALEXANDRESCU a) în ţările socialiste, învăţământul, până la trepte ridicate, este gratuit Ma- nualele şcolare chiar se distribuie fără plată elevilor Cu aoeiaşi ochi ar trebui privită şi activitatea teatrală Nu ne gîndim la gratuitatea spectacolelor de teatru Această măsură ar fi chiar nesănătoasă, în măsura în care ar lipsi teatrul de un foarte preţios şi democratic criteriu de apreciere: preferinţa publicului Teatrul nu trebuie să fie gratuit Gestul pe care-1 face spectatorul cumpărîndu-şi locul la reprezentaţie îşi are valoarea lui Dar preţul locurilor să nu fie un obstacol în calea dorinţei de a veni la teatru Biletul de teatru trebuie să se vîndă cu un preţ modest, stabilit în raport cu puterea de cumpărare a salariilor celor mulţi Aci, desigur, statul are cuvîntul hotărîtor Nu numai prin suprimarea impozitelor Suprimare, sub- iiniez, nu reducere O reglementare a chiriilor sălilor de teatru cade tot în sarcina statului Se înţelege că nu vorbim acum despre situaţiile de la noi în ţările socialiste, problema nu există Teatrele nu plătesc chirie Dar sîntem în cadrul Zilei Mondiale a Teatrului, şi nu ne e îngăduit să uităm că sînt locuri pe lume unde deţinătorii de săli — în ultimă instanţă deci, chiria localului — influenţează în chip hotărâtor activitatea teatralâ repertoriul libertatea de expresie, prin urmare Modicitatea preţurilor de intrare nu se poate păstra decît cu sprijinul material pe care statul e chemat să-1 acorde Nu ne gîndim la subventii directe : poftim bani şi fă teatru ! Metoda e adesea întrebuinţată şi n-a dat întotdeauna rezultate sănătoase Dar pornind de la lapidara formulare a lui Jouvet — U n'y a pas de theătre sans succes —, ne gîndim la încurajarea succeselor, adică a teatrului adevărat Din moment ce teatru fără succes nu există, înseamnă că unde nu e succes, nu e teatru Să subvenţionăm deci succesele Cum ? Statul luînd asupra lui o mare cotă din drepturile de autor, de pildă Va da astfel o primă de încurajare autorului, cu atît mai substanţială cu cît succesul lui e mai important Comisii obiective, compuse din personalităţi — scriitori, critici, oameni de teatru —, ar înlătura din competiţie succesele josnice Pe scurt, trebuie căutate metode ca statul să ajute, să întărească viata tea- trului care are drept să trăiască, a teatrului viu, a teatrului iubit de mulţime, a teatrului popular Pentru că — şi aci nu poate fi vorba de o interpretare eronată — nu există titlu mai înalt la care poate aspira un teatru deoît acela de teatru popular Repet din nou Ne gîndim la asemenea solutii, de Ziua Mondială a Teatrului, pentru acolo unde aceste probleme există în tara noastră ele sînt rezolvate AL MIRODAN a) Fără doar şi poate De altfel, în târile sooialiste această problemă a fost, din rădăcini, rezolvată, încît, citind întrebarea, am încercat o tresărim 32 www cimec rob) Prin atitudînea inteligentă, demnă şi responsabilă a conducătorului de ieatru c) Asta nu e o întrebare, ci UIÎ pleonasm • DAN NEMŢEANU a) Desigur Nuimai o politică de dezvoltare cultfurală generală poate permite o înflorire a teatrului La noi în ţară, revoluţia culturală a dat teatrului romînesc posibilităţi vaste, permiţînd, într-un timp foarte scurt, un salt calitativ considerabil în producţia artistică b) Atunci cînd politica statului corespunde efectiv cu aspiraţiile maselor (deci şi ale publicului), pentru teatru nu se mai pune problema servituţii c) Schimburile internaţionale constituie un foarte important mijloc de cunoaş- tere reciprocă, înţelegere şi respect Vehicularea valorilor culturale sporeşte, şi in- fluenţele reciproce sînt binevenite, stimulante PUBLICUL 3« Teatrul, destinat la început în special nobilimii, iar în ultimii 500 de ani burgheziei, are datoria de a deveni acum teatru pentru popor ? D- Ce genuri de opere şi sub ce formă ar corespunde cel mai bine nevoilor marelui public ? C Care sînt formele arhitecturale ale clâdirilor şi sâlilor de teatru în care publicul gâseşte cea mai mare satisfactie, în calitate de spec- tator ? Eventual, ce alte forme ar dori spectatorul ? • HORIA LOVINESCU a) Ideea unui teatru rezervat elitelor, de orice natură ar fi ele, e absurdă în con- diţiile de existenţă ale lumii moderne Funcţia socială a teatrului nu mai poate fi contestată serios, şi rolul acesta de conştiinţă colectivă a epocii face din teatru o instituţie populară în sensul cel mai plin şi larg al cuvîntului • AL MIRODAN a) Da, teatrul are această datorie, cu atit mai mult cu cît el are şi posibili- tatea obiectivă de a deveni „popular", în sensul cult al noţiunii, întrucît masele din numeroase ţări ale lumii au atins nivelul intelectual al nobilimii de la începuturi sau al burgheziei de acum 500 de ani b) Asta mă întreb şi eu c) Orice clădire civilizată şi confortabilă, în care iarna e cald şi vara — răcoare, în care fotoliile sînt tăcute, glasul actorului e perceptibil, iar chipul aces- tuia poate fi remarcat din orice punct al sălii • DINU CERNESCU Teatrul a început în pieţe din clipa cînd primul actor s-a suit pe o piatră si trupa pe un podium Sutele de spectatori urmăreau în amfiteatru, cu nestăvilită pasiune, tot ce se rostea pe scenă Ineditul — noul, neprevăzutul — era elementul pri- 3 — Teatrul nr 4 33 www cimec romordial al reprezentaţiei Acest neprevăzut pasiona pe spectatori, ca şi o întrecere sportivă De aceea, spectatorii „trăiau" spectacolul cu pasiunea unei mari competiţii sportive Din păcate, mai mulţi regi au băgat teatrul în locuinţe precis destinate pentru aceasta, unde erau feriţi de răceală şi popor Astfel apare scena-cutie, scenă care a semănat moarte în rîndurile teatrului popular Cînd spun teatru popular, mă refer la un public variat şi receptiv şi la nişte forme de expresie multiple şi larg accesibile Teatrul-cutie a încărcat noul teatru de convenţie, de decoruri şi de manierism Nu ştiu dacă arhiteotura, forma teatrului-cutie, trebuie sohimbată, dar ceea ce ştiu sigur este că spiritul intern, conţinutul teatrului de iluzie, acest spirit vechi trebuie schimbat Şi cind modul intern de gîndire al teatrului va simţi nevoia unei arii mai largi de joc, nu văd ce ne-ar împiedica să i-o construim • DAN NEMŢEANU a) Marile epoci de teatru (grec, elizabetan etc ) au avut un public larg, divers Dacă tinde spre o expresie majoră, şi teatrul epocii noastre trebuie să-şi constituie un public cît mai numeros Stimulul este reciproc b) Noţiunea de mare public cuprinde, după părerea mea, diverse categorii de public, aşa încît un repertoriu trebuie să fie divers ca forme dramatice, unitar sub raportul calităţii artistice In faţa unui repertoriu variat, care poate trece de la farsa clasică şi farsa tragică, la tragedia clasică, modernă, tragicomedie, teatru total şi spectacol de music-hol, categoriile de public se contaminează stimulant, iar nivelul general de receptivitate creşte Cred că toate formele de opere pot interesa marele public, de la „one-man-show" pînă la cea mai somptuoasă reprezentaţie, în aer liber, de „teatru total" ; esenţial este ca speotatorul să-şi regăsească poziţia sa contemporană în speotacolul la care participă Cred că piesele contemporane îl in- teresează în primul rind, inctiferent de genul dramatic în care sînt scrise c) Datorită interesului crescînd pe care-1 arată teatrului, publicul contemporan simte dorinţa, oarecum inconştientă, de a se afla cît mai în centrul acţiunii dra- matice la care participă Acest imbold, mai mult sau mai puţin declarat, îl face să accepte cu plăcere, şi cu o uşoară jenă în acelaşi timp, integrarea lui spaţială în spectacol Formele circulare sau semicirculare de săli, mobile sau transformabileT sînt necesare teatrului epocii noastre Locurile în amfiteatru, deci desfiinţarea ampla- samentului pe categorii sociale, sînt o expresie necesară structurii publicului modern Spectatorul doreşte să recepteze spectacolul cu maximum de eficienţă, să vadă şi să audă cît mai bine, să cuprindă cît mai mult, să se simtă un element componentT chiar declanşator, fără însă ca senzatiile în care îl îmbracă spectacolul să-i ia din puterea de analiză, de comparaţie şi de verdict final în reprezentaţia teatrală mo- dernă, spectatorul nu trebuie să se simtă obiect, ci element constitutiv www cimec roREALISMUL TEATRHL ASTMI IDEEA ROLULUI Sl ÂCTORUL I I acă vrem să discutăm despre realism în teatru *, atunci trebuie să începem M M prin a vorbi despre actori Nu în numele vechii prejudecăţi care făcea din tea- tru o arenă pentru interpretul solist şi din autodemonstrarea aeestuia ţelul su- prem al artei dramatice, dar fiind convinşi că, oricîtă însemnătate ar fi cîştigat în teatru regizorul şi scenograful, în întregul actului teatral, actorul rămâne principalul instrument viu şi prezenţa lui constituie şi acum, ca întotdeauna, materia primă hotă- rîtoare, fie că ea se exprimă doar pe sine, fie că, aşa cum cere arta timpului nostru, se pune în slujba marii concepţii a ansamblului Realismul şcolii de joc romîneşti — în care au existat mai curînd mari şi frecvente explozii intuitive de talent deoît sisteme şi metode teoretice originale — este de mult cunoscut iPutem vorbi despre o tradiţie bine întemeiată, firescul şi sinceritatea fiind calitătile pe care întotdeauna s-a pus la noi cel mai înalt pret- Acceptînd această premisă, discutia nu se stinge, nu-şi pierde justificarea ; dimpo- trivă, ea îşi fixează mai precis, mai limpede, obiectivul Nu ne vom mai întreba, aşadar, dacă şi cît de realist joacă actorii noştri, dar ce jel de realism aduc ei pe scenă Această întrebare foarte cuprinzătoare poate fi dezvoltată, desfăcută în multe alte întrebări Ceea ce am moştenit prin traditie, ca joc realist, mulţumeşte îndeajuns ambitiile noi ale teatrului ? în condiţiile în care spectacolul realist romînesc a străbătut, între 1950 şi 1965, un drum uimitor, înnoindu-se radical în regie şi decor —■ deci în structura sa de ansamblu —, realismul actorului a evoluat în aceeaşi măsură ? Acum, cînd dramaturgii noştri cei mai buni încearcă modalităţi şi forme inedite, actorul se mai poate bizui doar pe experienţa mai veche a pro- fesiei, sau trebuie să se lase antrenat spre performante la care înainte nici nu gîndea ? Repertoriul modern, ca şi optica mult schimbată asupra clasicilor, ce decurge din noua teorie şi practică a teatmlui universal, se pot satisface cu ceea ce acoperea înainte necesitătile realismului în creaţia actorului ? Sau, rezumînd din nou : în împrejurările în care totul s-a schimibat în repertoriu, regie şi plastică, jocul actorului nu trebuie să parcurgă prefaceri la fel de mari ? Vom încerca să răspundem acestor întrebări şi să desprindem din experienta ultimelor stagiuni faptele concrete care pledează pentru noul realism în arta acto- rului Astfel, vom izibuti, poate, să definim şi cîteva din caracteristicile acestui nou realism interpretativ spre care ni se pare că teatrul contemporan tinde Pentru că discutia este foarte largă şi ea nu poate fi decît începută acum * vezi opiniile exprimate pînă în prezent de Liviu Ciulei, Lueian Pintilie, D Esrig şi Lucian Ghiurchescu, în numerele 1, 2, 3 ale revistei noastre Bâ www cimec roI I bişnuim să vorbim despre teatrul nostru actual' ca despre un „teatru de idei" ^-^ Această formulă sună poate puţin prea categoric Ea lasă impresia că, în ceea ce ne priveşte, trecerea de la teatrul emoţiilor spontane, al trăirilor şi sentimentelor, la teatrul de idei s^a încheiat întrutotui, a atins realizarea Mai exact ar fi să spunem că avem în faţă un proces continuu, încă în plină desfăşurare, mai ales dacă ne referim la actori Pentru că foarte mulţi dintre interpretii noştri sânt încă actori de intuiţie Ei au cîstigat — după întîlnirea cu Stanislavski — o anume disciplină în prezentarea personajului : nu se mulţumesc să aducă în fata specta- torilor expansivitatea temperamentului şi emotiilor, caută să precizeze conditiile de timp, mediu, situatie socială, care determină existenţa eroului ; sânt preocupaţi de replicile-cheie, ştiu să pună în valoare frazele care evidenţiază mesajul piesei Asta încă nu înseamnă că asemenea actori joacă plenar ideea rolului Miezul multor interpretări de acest fel îl fac incă farmecul personal al interpretului, forţa lui de a-şi valorifica intuitiv sensibilitatea Să încercăm să discutăm mai concret Am văzut pe bătrîna doamnă a lui Diirrenmatt în mai multe interpretări, dintre care două de mare prestigiu Indi- ferent de datele particulare de afectivitate şi temperament ale actriţelor, personajul se definea, în mare, la fel Aveam în faţă o femeie rigidă, care purta cu sine, pre- tutindeni, întregul dispreţ suveran pentru oameni al miliardarei, o voinţă arbitrar manifestată, obisnuită să nu cunoască limite şi piedici, o ură calculată, implacabilă, rece Criteriile realismului erau întrutotul respeotate — în ceea ce priveşte com- poziţia exterioară a personajului — şi imaginea realizată de actriţe nu contrazicea textul Totusi, ea nu izbutea să provoace aceeaşi reactie pe care strania eroină a dramaturgului elvetian o trezeşte la lectură Pe scenă, bătrîna doamnă este, parcă, şi totuşi nu este cea pe care am cunoscut-o în paginile piesei Ea reprezintă mai curfnd fabula eroinei — fosta prostituată îmbogăţită, venită să se răzbune — decît esenta manifestărilor ei, acea fortă oarbă, impersonală, care actionează ca o fatali- tate în scrierea lui Durrenmatt Mergînd pe linia tradiţionaiă a realismului intuitiv, regizorii şi interpretele au urmărit mai mult istoria individuală a personajului decît ideea lui Or, bătrîna doamnă nu constituie o existenţă individuală, un carac- ter în sensul vechi al cuvîntului, ci' ea reprezintă o idee în mişcare, o stare de spirit a unei clase şi a unei lumi în descompunere ; ea ni se înfătişează ca o perso- nificare a aşa-zisului instinct de proprietate, tragedia distrugerii şi autodistrugerii determinate de forta banului Şi aşa trebuia şi jucată (E ceea ce o actrită mare ca Aura Buzescu a simtit, investindu-si eroina cu puterea rece a unei fatalităţi imper- sonale ; dar această interesantă viziune a rolului nu s-a nuanţat îndeajuns şi nu a căpătat dezvoltare dinamică ) în Rinocerii totul — orice gest, actiune, fapt — închide o idee De ce ne impresionează atât de adînc prima aparitie a lui Beranger-Beligan ? Pentru că în nonşalanta lui neglijenţă nu distingem doar rnahmureala unui functionar chefliu şi dezordonat, ci dezgustul omului viu în fata existentei burgheze mecanice, fără sens, scîrba lui pentru traiul automatizat, disperarea de a nu găsi nicăieri un rost, o ieşire Beligan aduce cu sine în scenă o stare de spirit care este însăşi reflexia sensibilă a ideii fundamentale Nu acelaşi lucru îl realizează toti interpreţii Ion Lucian îl rinocerizează impecabil pe Jean, din punct de vedere al meseriei El gra- dează atent rolul, nuantează trecerile, sugerează prezenţa animalului Cu toate aces- tea, ceea ce vedem pe scenă rămîne pentru noi transformarea unui om într-un ani- mal ; nu am identificat cu precizie tipul social pe care îl semnifică Jean, de aceea nu putem descifra nici sensurile dezumanizării sale i^ e cuvine să facem cîteva delimitări riguroase, tocmai pentru că despre idee se vorbeşte mult şi termenul sună oarecum uzat, tocit prin foarte marea în- trebuintare Cînd spunem „a juca ideea", cînd vorbim despre concepţia asupra per- sonajului, nu întelegem prin asta o abstractie uscată, o teoremă pur raţională, for- mulată cu mijloace teatrale, nu avem în vedere o schemă intelectuală, ci, dimpotrivă, nu pierdem nici o clipă din vedere faptul că ideea artistică — indiferent de aria filozofică pe care o presupune — rămîne întotdeauna inexorabil legată de viaţa con- cretă, că în ea trăiesc nuanţe, tonuri, expresii, emoţii care pot fi uşor recunoscute în realitate ; mai mult, că ea se impregnează, chiar în structura ei, de particularitătile atmosferei, stilului şi genului ce definesc piesa Nu este o idee generală, ci o idee unică, o idee vie care, ca orice fapt viu, nu se mai poate repeta întocmai niciodată, 36 www cimec roaşa cum un om viu nu se poate confunda pînă la identitate absolută cu altul Nici o explicaţie teoretică, oricât de subtilă, aprofundată şi originală, nu poate să ţină locul ideii artistice, nici o schemă de joc, oricât de inteligent compusă, nu i se poate substitui Prin ce ne copleşeşte, ne fascinează jocul lui Dinică ? Prin puterea de a insufla realmente viaţă unei idei artistice pe scenă Sensul de satiră al interpretării pe care el o dă, să zicem, domnului Gherman este limpede tot dmpul, fără ca, pentru asta, actorul să se transforme în megafon al formulelor autorului ; dimpo- trivă, marea lui luciditate se contopeşte cu o sinceritate foarte spontană, cu o pu- tere nelimitată de a crede Astfel, Dinică izbuteşte sănşi bată joc de personajul lui Mazilu, dar el evocă în acelaşi timp atmosfera, lumea cotidiană şi spirituală a eroului, ritmul lui de viaţă şi micile lui obiceiuri, mergînd atît de departe încît izbuteşte să insufleţească în faţa noastră strania tragedie a acestei fiinţe fără suflet, care suferă pentru că nu are suflet Creaţia lui este o prezenţă vie, unică şi inimi- tabilă — sinteză a automatismelor dogmatice şi a snobismelor la modă, simbol al prostiei care minează cultura şi inteligenţa Deşi niciodată nu vom putea întîlni in realitate un om care să se mişte, să acţioneze, să se comporte ca domnul Gherman, putem recunoaşte nenumărate din ticurile, atitudinile, reacţiile lui în viaţa de fie- care zi într-o asemenea interpretare, subtextul capătă o însemnătate cu totul deo- sebită El nu constituie canavaua de justificări psihologice a personajului, ci se lărgeşte, se amplifică, devenind un comentariu liric generalizator al ideii, comen- tariu care dă sevă rolului şi pe care actorul îl trăieşte cu toată intensitatea dăruirii Aici este unul din acele „mistere" greu de explicat ale distantării (şi, vrind-nevrînd, trebuie să recunoaştem că Dinică este un actor de distantare) : actorul, chiar dacă nu se identifică în totul cu personajul ca individ, ei nu rămîne rece, ci se identifăcă, pe plan superior, cu ideea lirică generalizatoare, subtextul-comentariu despre care vorbeam De aceea, jocul lui Dinică nu este niciodată sec, strict raţional, dimpotrivă, vibrează, plin şi neaşteptat, sub tensiunea marii încărcături de emoţii, cuprinse în subtext Tocmai asemenea încărcătură afectivă îngăduie naşterea unor momente de vîrf, care condensează într-o singură actiune, extrem de particulară, întreaga psi- hologie şi ideologie a rolului (de pildă, finalul de tablou în care Gherman, torturat de chinul dragostei neîmpărtăşite, sădeşte în maşina de scris un trandafir şi toarnă cîteva picături de apă deasupra, cîntînd, „Firicel de floare albastră") Aşadar, a cere oa actorul să joace ideea nu înseamnă a-1 obliga să reprezinte soheme, să joace didactic, să plictisească spectatorii De altfel, o asemenea preci- zare se impune numai datorită unor confuzii simplificatoare, care s^au manifestat în practică sau pe plan teoretic la noi Pentru că niciodată, în nici o artă, ideea cu reală valoare artistică nu s-a confundat cu rationamentul uscat, cu abstracţia în sine i^ -ar putea obiecta că exemplele pe care le-am ales \in de o anumită dramaturgie contemporană, ea însăşi ostentativ construită pe mişcarea ideilor, dar că, pen- tru literatura teatrală mai veche, jocul actorului nu are nevoie de o preocupare specială pentru idee ; că Ibsen, Shakespeare, Caragiale, Eschil pot trăi mai departe pe scenă, aşa cum au trăit pînă în secolul XX, lăsînd ideea să se reliefeze în con- cluzie, să derive din jocul întîmplărilor, sentimentelor, caracterelor Este deajuns să reamintim cele mai vitale din personajele clasice pe care le-am văzut în specta- colele prezentate la noi în ţavă, de diferite turnee, pentru a dovedi contrariul Lear al lui Scofield şi Brook personifica tragedia cunoaşterii ; inegalabilul Arlechin al lui Moretti şi Strehler era un manifest pasionant de poetică teatrală, inspirat din commedia dell'arte Georges Dandin al lui Planchon reprezenta diagnosticul unei maladii de psihologie socială apărute odată cu burghezia — aceea a omului din pătura de mijloc, rupt în două, lăuntric, de dorinta de a-şi depăşi condiţia ; bar- barii lui Tovstonogov înfăţişau un act de acuzare adresat intelectualismului Putem cita şi personajele memorabile din spectacolele noastre clasice : eix>ii din Ego-r Bulî- 3: www cimec rociov de la Teatrul Naţional, cei din Cum vă place, Elisabeta Dinei Cocea din Maria Stuart Copiii soarelui de la Teatrul „Lucia Sturdza JBulandra", eroii din specta- colul Alecsandri de la fostul Teatru Regional Şi, ca argument invers, s-ar putea cita montări cu mari piese din repertoriul univensal sau naţional care, uneori chiar în ciuda unor reale virtuti ale interpreţilor, ni s^au înfăţişat neatrăgătoare, greoaie, fără rost; ele nu trăiau, pentru că le lipsea forţa gîndului, şi nici frumusetea ma- rilor texte nu izbutea să le salveze de la plictis, fiind chiar ea de multe ori com- promisă în asemenea montări, care lasă impresia că însăşi partitura dramatică s-a învechit, nu mai interesează I\ efiind copia „ridicată în picioare" a ideii din text, nici doar executia fidelă, talentată, a indicatiei regizorului, adevărata idee artistică a unui rol este ea însăşi creaţie, miezul compoziţiei realizate de actor, aşa cum ideea regizorală este o creaţie în fond, de aici începe distincţia dintre actorul-interpret şi actorul creator Această deosebire nu tine de talent, nici de gradul şlefuirii profesionale, ci de formatia, orientarea, ambiţia cea mai înaltă a actorului Dacă el este satisfăcut cu caracterizarea din text, din concepţia regizorală, dacă nu caută să o asimileze gîndurilor sale despre teatru şi despre viaţă, el va fi doar un interpret — poate, foarte talentat, strălucitor de farmec şi vitahtate, poate virtuos ; atunci însă cînd, pornind de la ceea ce-i oferă partitura dramaturgică şi regizorală, el îşi imaginează nou, neaşteptat, personajul, el va fi un adevărat creator, nu doar tălmăcitor al textului, ci născocitor al unor fiinţe tot atît de adevărate, artisticeşte, ca persona- jele dintr-un mare roman sau dintr-o nuvelă excelentă în orice artă există executanţi (ceea ce nu înseamnă că ei nu au talent, pentru că, dacă n-ar avea, nu ar trebui să se ocupe de o muncă artistică) Ei sînt demni de toată stima şi foarte utili, mai ales în artele colective — în marile orchestre, în balet, teatru, cinematografie Dar, în granitele aceloraşi arte colective, care impun determinări exterioare severe, există şi creatori în stare să imprime muncii comune pecetea rară a personalitătii lor originale în asemenea cazuri, personajul însufleţit pe scenă creşte dineolo de ceea ce dramaturgul sau regizorul ar fi putut să prevadă El capătă nuanţe şi tonuri nebănuite, strălucitoare, dezvă- luind într-o singură atitudine, într-un gest sau o actiune, un întreg destin dramatic Cine poate să uite privirea lui Simonov-Protasov — nu în spectacolul pe care 1-am văzut degradat, secătuit în turneu, ci în inegalabilul document cinematografic despre Cadavrul viu —, acea privire sfîşietoare a unui om căruia îi este veşnic ruşine pentru el însuşi, pentru toţi ceilalţi, pentru tot ce există în jur ? Cine nu-şi aminteşte vaierul prelung al Aspasiei Papathanassiu-Mavromatti, aducînd în scenă, încă înainte ca actriţa să apară, toată suferinta atît de complexă a Electrei — ames- tec de neîmpăcat sentiment al nedreptătii îndurate, jale pentru cei morti, slăbiciune, osteneală femeiască, ură fără de margini ? Cine poate să uite umorul retinut, prezent în fiecare tăcere, actiune, replică ale Vlasovei-Helene Weigel, dezvăluind în acelaşi timp viclenia neîncrezătoare a omului de jos, obişnuit să se apere cu armele celui împilat, vitalitatea populară, inepuizabilă, gata în orice împrejurare să se bucure de darul vieţii, înţelepciunea neostentativă, prefăcut umilă, dar deplin conştientă de valoarea sa, a aşa-zisului om „simplu" ? Asemenea nuante nu se pot compune prin calcul rece, nici nu se nasc din intuiţie pură Asemenea adevăr scenic poate să capete viată numai din identi- ficarea integrală a actorului cu ideea emoţionantă, caldă de viaţă, a rolului £i iecare idee artistică are o personalitate a sa — altfel nu ţine de artă, nu este artistică, ci constituie doar o teză demonstrată cu mijloacele artei Cum spuneam, ea este impregnată în structura ei de datele de gen şi de stil ale piesei, spectacolului, de sensibiHtatea caracteristică a autorilor şi de intensitatea 38 www cimec ro«motivă pe care ei le-au investit în text şi montare Vorbim adesea despre idei muzicale, despre o idee plastică ; s-ar putea vorbi, în teatru, cu aceeaşi siguranţă, despre idee lirică, idee tragică, idee de vodevil Prin varietatea sa, repertoriul stagiunii îngăduie, în sensul acesta, observaţii din cele mai interesante, privind fireşte succesele şi nu nereuşitele, în legătură cu care nu se poate discuta decît la nivelul unei corectitudini elementare Clipe de viaţă este, la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", o montare despre care s-a spus mult bine Spectacolul generează un sentiment de elevaţie şi frumu- seţe, pentru care îi sîntem sincer recunoscători El pune valorile textului limpede în lumină, gradează tensiunile lăuntrice atent, dă armonie acţiunilor şi prezenţelor pestriţe din barul lui Nick Dar dacă cercetăm mai îndeaproape unele interpretări, ohiar din cele care trec pe planul întîi, şi le comparăm cu caracterizările din text şi cu tonalitatea partiturilor scrise de autor, descoperim încă fisuri Despre Fory Etterle s-au soris multe rînduri elogioase şi este adevărat că, aşa cum şi-a conceput personajul, actorul a realizat o interpretare desăvîrşită ca tehnică, pătrunsă de farmec, cu efecte foarte abil dozate Numai că eroul lui, bătrînul cow^boy Murphy, este cu totul altcineva ; nu un cavaler răzbunător al Vestului sălbatic, fermecătoare aparitie romantică, ci o fiinţă jalnică şi rizibilă, epavă umană bur- ţescă, al cărei farmec se naste tocmai din naivitatea cu care rosteste minciunile oeie mai năstruşnice şi mai incompatibile cu realitatea Ascultîndu-1 pe Etterle, zîm- bim de cîteva ori ; citind textul pe care Saroyan îl pune în gura lui Kit Carson, ne prăpădim de ris Intre text şi joc există o evidentă discrepanţă de registru Or, tocmai aceasta este frumusetea personajului : că el, cea mai degradată din fiintele cunoscute în piesă, cea mai ridicolă aparitie, ajunge la marele gest •eliberator din final, înfăptuind ceea ce nimeni din cei echilibrati şi întregi nu reuşise — actul anarhic de dreptate Mizând însă pe farmecul său de actor si neîndurîndu-se să redea toată decrepitudinea aparentă a eroului, actorul ratează acest ultim şi suprem efect al rolului, distruge contrastul dintre aparentă şi esenţă Ideea lirică nu a căpătat viată Pentru că, foarte particulară, cu totul străină de schematismele vechiului teatru sentimental, această idee se cerea construită cu mijloace aparte De fapt, ceea ce înfătişează Fory Etterle nu este Kit Carson, ^iluetă semifantastică din lumea poetului dramaturg, ci o apariţie mult mai pro- zaică, mai săracă, în ciuda romantismului său declarat — versiune discret îmbă- trînită a lui Starbuck în lumina unei asemenea analize a continutului, observăm că în spectacol 5e manifestă deosebiri destul de sensibile între diferite interpretări Cei mai mulţi interpreţi se străduiesc să-şi construiască personajele dînd multă atentie datelor lor exterioare, adunînd amănunte în stare să le definească ; protagonistul Liviu Ciulei nu apelează însă decît la foarte putine detalii exterioare, şi acelea abia schitate — ca micile gesturi întrerupte, de ibeţiv Partenerii lui îţi dau uneori sentimentul efortului, al strădaniei depuse pentru a acoperi momentele de culmi- naţie ; Ciulei ni se înfătişează absolut liber, destins, nestinjenit, jucînd tensiunile maxime direct şi sincer, aproape fără să le pregătească Majoritatea interpretilor joacă mai mult dramatic; Ciulei joacă, evident, litric, cu totul altfel deoît a jucat în Cum vă place, Sfînta Ioana, Coptii soarelui Din punct de vedere al meşteşugului tradiţional, cei care se supun regulilor sînt Fory Etterle, Sandu Sticlaru, Gina Patrichi, Dem Furdui, iar protagonistul nu face nimic Dar un asemenea punct de vedere este absolut inaplicabil scrierii lui Saroyan, care prezintă pentru actori o dificultate specifică : ea seamănă cu un caleidoscop cu cifru, al cărui sens •se dezvăluie numai dacă ştii să-1 priveşti dintr-un anume unghi Acest unghi a fost descoperit de Petrică Gheorghiu sau de Ana Negreanu, şi mai putin de colegii lor Tocmai de aceea Ciulei a reuşit, deşi ca actor are o experienţă destul de săracă Om de teatru complex, el este foarte sensibil la ideea unui rol şi la toate particularităţile de stil şi de gen ale acesteia, şi ştie să o joace IJ n spectacol mult şi pe drept apreciat a fost în această stagiune Luna dezmoşteniţilor, la Teatrul „C I Nottara" Şi aici, din punct de vedere •al profesiei, totul este just gîndit, clar şi sensibil interpretat Actorii „s-au depăşit", interpretările sînt inedite, în raport cu experientele lor mai vechi, ideile ajung la 39 www cimec ropublic cu forţă de convingere Dar din sentimentul de reală şi frumoasă mulţumire cu care părăsim sala, lipseşte nota de nelinişte şi amărăciune pei care întîlnirea ou tragicul o provoacă întotdeauna Asta se întâmplă pentru că intensităţile la care ajung actorii, chiar în momentele culminante, rămîn sub tensiunea potenţială a textului ; întreaga acţiune se desfăşoară mai curând în sfera dramaticului decît în aceea a tragicului, aşa cum cere scrierea lui O'Neill Ar fi nedrept să atri'buim aoeastă scădere de ton numai spectacolului de la Teatrul „Nottara", pentru că nici în repertoriul contemporan, nici în cel vechi nu am avut, în ultimii ani, ade- vărate reusite în tragedie Actorii au pierdut sau nu au învăţat să stăpînească gradările şi crescendo-urile pe oare interpreţii de formaţie mai veohe, ca George Vraca, le cîştigaseră la şcoala teatrului dinaintea celui de-al doilea război mondial cît despre înnoirea tragediei, compunerea marilor dezlănţuiri şi culminaţii tragice, cu mijloacele noi ale teatrului modern, acestea sînt încă pentru oamenii de teatru un tărîm al încercărilor şi al căutărilor în necunoscut O interpretare memorabilă se înscrie ca o reusită în acest domeniu — Cassandra Ilenei Predescu în Orastia, de la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" Dar şi acolo, rămîne de discutat dacă dezolanta sinceritate a personajului nu apărea totuşi prea intim descrisă, prea apropiată de analiza psihologică din dramă, în raport cu ceea ce ar trebui să fie totuşi copleşitor, monumental în viziunea tragică II doză de neîncredere faţă de încercările teoretice, de la noi sau de aiurear am întilnit-o nu o dată la actori şi regizori Ea se face, de pildă, transparent simţită, în punctul de vedere expus în discutia noastră despre realism de Lucian Giurchescu Regizorul demonstrează că a putut pune în scenă Brecht şi Ionescu fără să se lase intimidat de atît de vasta exegeză a teatrului epic sau absurd O asemenea atitudine se poate justifica, fiind că în jurul fenomenului teatral s-au construit şi se construiesc nenumărate divagatii literar-estetic-filozofice care n u au valoare pentru munca practică a scenei, şi dintre care unele o pot chiar încurca Dar există şi o teorie născută de-a dreptul pe scenă, în munca unor geniali oameni de teatru Fără ea, teatrul contemporan nu-şi poate împlini ambiţiile, într-o vreme în care empiricul are din ce în ce mai puţină putere creatoare în domeniul artei scenice, tot mai lucide, tot mai deplin conştiente de sine Şi vine un moment in care, în fata unor încercări artistice de nobilă îndrăzneală, bunul simţ şi intuiţia clachează şi hpsa actorului de antrenament teoretic devine un handicap evident In Opera de trei parale (montarea de la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra"), interpreţii principali au reuşit realizări interesante, puternic colorate, unii apărînd în ipostaze cu totul inedite pentru ei O muncă de bună calitate a interpreţilor şi a regizorului cu aceştia s-a demonstrat aici Totuşi, nivelul gîndirii autorului, performantele regiei, scenografiei şi muzicii nu au fost egalate de actori Nu numai pentru că foarte multă vreme după premieră, interpretii neobişnuiţi cu dificultăţile rolurilor jucate şi cîntate erau literalmente epuizaţi la sfîrşitul fiecărei reprezen- taţii, dar pentru că neantrenaţi pentru o asemenea manieră de joc, ei nu au izbutit să răspundă exigentelor ei decît în parte, nu au cîştigat încă libertatea interioară, supleţea profesională detaşată, care reliefează cel mai bine valorile acestui stil Toma Caragiu joacă aproape tot timpul într-o tensiune puternică („în fortă", cum se spune în culise), şi din pricina asta ritmul devine greoi, nuantele se şterg Mărutză a găsit excelent nota dominantă a personajului, în aerul de profund dez- gust faţă de toţi şi faţă de toate pe care i-1 dă lui Peaehum El are forţă şi real ascendent asupra parteneinlor şi spectatorilor, dar rămîne tot timpul acelaşi, ceea ce contrazice dinamica personajului brechtian care, deşi nu evoluează caracterologic în sensul tradiţional, prin sohimbări psihice, ni se arată mereu dintr-un alt unghi, dezvăluie de fiecare dată altă fată a dezumanizării sale 40 www cimec roCel mai mult s^a apropiat de ideea rolului şi a spectatacolului, Clody Bertola Ea izbuteşte să înfăţişeze publicului filozofia zădărniciei, pe care Brecht o trans- mite prin interpreta lui Jeni Speluncă Actriţa înoheie spectacolul făoînd din cele patru versuri ale ultimei strofe un mic şi înfiorător poem despre tragedia diferenţei de clasă Jocul ei este breohtian, nu pentru că interpreta ar fi avut iniţial mai multe date apropiate de acest stil — dimpotrivă, Clody Bertola este o tipică interpretă de „trăire", cu o sensibilitate foarte puternică —, dar pentru că ea a ştiut să transforme în fapt teatral impresionant gîndul textului, cu nuanţele lui afective Prin asta, Jeni Speluncă reuşeşte acolo unde celelalte personaje au acţionat mai şovăielnic — în partea de comentariu direct adresat publicului, des- prins de descrierea eroinei (Ceilalţi interpreti sînt mai siguri în portretizarea eroilor deoît în monoloagele-comentariu ) Şi în prezentarea lui Jeni Spleuncă s-a stre- curat o confuzie: sînt „circumstantele atenuante" acordate personajului, notele de compasiune, absolut străine pentru psihologia teatrului lui Brecht, pe care actrita şi regizorul le-au infiltrat în imaginea prostituatei de la Turnbridge Or, personajul nu are nevoie de scuze, de apeluri la milă şi înţelegere, pentru că însăşi hidoşenia sa dezarticulată este un act de acuzare, întruchipînd mizeria unei lumi Rezerva nu priveşte ânsă decît o singură nuantă a interpretării în rest, aceasta se dovedeşte din ce în ce mai sigură, mai bogată, în timp ce jocul altor interpreţi din spectacol s-a degradat Recunoaştem aici simtul artistic ferm al unei actriţe care îşi creează personajul în fieoare seară, şi marea libertate interioară a interpretei, care îşi găseşte cel mai puternic punct de sprijin în ideea rolului Dacă spectacolul ar fi fost jucat cu mijloacele realismului spontan cu care Brecht a mai fost interpretat la noi, fără îndoială că actorii şi-ar fi îndeplinit strălucit îndatoririle, prezentînd personaje verosimile, limpede justificate, convingă- toare Dar Ciulei a dorit mai mult : el a vrut să ne transmită acea poezie aspră a dialecticii, care este cea mai înaltă virtute a teatrului lui Brecht, a vrut ca eroii săi să fie, ca în text, stranii, insoliţi, nu prin pitoresc, ci prin contradictiile lor, tragici şi ridicoli în acelaşi timp, înfiorători şi caraghiosi, stridenti şi dezolanţi A vrut să dea acestei reprezentaţii cu o piesă populară, nobletea şi frumusetea, stilul la care dramaturgul de pe Schiffbauerdamm tinea atît de mult, fără să idealizeze întru nimic realitătile descrise Cîteva cuvinte ale lui Brecht din însem- nări despre piesele popubare ar putea să facă motoul acestui spectacol : „ este t că actorul, dacă vrea să reprezinte grosolănia, vulgaritatea şi urîtenia, fevidennu poate izbuti fără finete, fără sentimentul cuviintei şi al frumosului Teatrul evoluat nu va fi niciodată silit să-şi plătească realismul prin abandonarea oricăre, frumuseţi artistice Se întîmplă ca realitatea să nu fie frumoasă, asta nu o izgoneşte din teatru, mai ales din teatrul care are stil, dimpotrivă Poate că tocmai lipsa ei de frumuseţe face obiectul reprezentării A idealiza este o atitudine lipsită de nobleţe ; adevărata nobleţe se află în dragostea pentru adevăr Arta este capabilă să ajungă la frumusete, oînd arată urîtenia a ceea ce este urît, ea ştie să prezinte ân chip nobil lipsa de noblete, căci artiştii au pînă şi puterea de a da o imagine graţioasă a dizgraţiosului, şi un tablou plin de fortă al slăbiciunii " Pentru asemenea ambiţii artistice, actorii din teatrele noastre nu sînt încă deplin pregătiti Ei nu ştiu încă să joace mizeria, degradarea, descompunerea umană, absolut în afara naturalismului, tratîndu-şi replicile — cum voia Brecht — ca pe nişte poeme în proză, prezemtîndu-le „ca pe o tavă de aur" t J n asemenea articol nu se poate îaioheia prin concluzii, tocmai pentru că rezolvări reale ale imprejurărilor descrise nu se pot descoperi decît in practică El a vrut numai să atragă atentia asupra limitelor care mai subsistă în realismul actorilor noştri, să îndemne la depăşirea acestor limite, la amplificarea şi îmbogăţirea realismului interpretativ După revelaţia scenografică şi regizorală, care a dezvăluit teatrului nostru for^a teatralităţii, scenele noastre devin cîmpul de luptâ al unor bătălii pentru aprofundarea realismului în centrul acestor bătălii 41 www cimec rostă, în momentul de faţă, îndrumarea actorului Dacă regizorii se vor concentra asupra acestei munci, deosebit de gingase şi de dificile, ei vor reuşi să dezvolte aptitudinile actorilor cît mai divers, spărgînd graniţele unor tipizări premature şi monotone, acolo unde acestea apar, lărgind registrul de joc al interpreţilor, de la monumentalitatea tragediei pînă la subtila concentrare a teatrului liric sau agresiva şi nobila stridenţă a spectacolului epic Se pomeneşte foarte des despre antrena- ment, dar nu este vorba numai de extinderea experienţelor profesionale ale acto- rilor, ci de înnobilarea mijloaeelor lor de expresie — care trebuie să capete nobleţea nouă, necontrafăcută, străină de patosul fals, al adevărului de viaţă, fără să cedeze întru nimic naturalismului Din acest punct de vedere, exersarea, antrenarea puterii actorului de a juca gîndul, de a transforma în eveniment scenic ideea, este absolut necesară Asta nu înseamnă a face din fiecare actor un teoretician (este una dintre cele mai grave şi dăunătoare concluzii care s-au produs la noi, identificarea efor- tului intelectual în teatru cu scolastica rece, lipsită de legătură cu practica) ; dar că fiecare actor talentat, înzestrat cu o personalitate creatoare, poate să oîştige deprinderea de a reflecta in sensibiiitatea sa nu numai faptul, acrţiunea, datele de caracter, dar şi gîndul, mersul ideii In spectacolele noastre, am asistat, în ultimele stagiuni, la oîteva întîlniri mai mult decît fericite dintre un actor, un regizor, un rol în urma unor asemenea întâlniri, actorul s^a transfigurat, experienţa făcută îngăduindu-i să-şi redimensioneze exigentele şi criteriile profesionale Aşa a fost In colaborările lui George Constantin cu Radu Penciulescu Aşa s-a întîmplat cu Dinică şi cu rolurile pe care el le-a jucat sub îndrumarea lui Esrig : este limpede că acest actor este astăzi produsul unui anume mod de a gîndi teatrul, rezultatul unei frumoase strădanii comune Faptul s^a repetat, îmbucurător, cu mai mulţi din actorii distributiei de la Troilus şi Cresida (dar despre asta vom vorbi mai pe larg în cronică) în experienţe ca cele pe care le-am amintit şi în încercări care, chiar dacă nu au izbutit dintr-o dată, pînă la capăt, au revelat actorilor noi culmi de cucerit, i-au îndemnat să-şi schimbe unghiul de vedere asupra meseriei, ne place să des- cifrăm germenii noului O schimbare de perspectivă, chiar neUniştitor de mare, este oricînd utilă Ea îngăduie să surprindem ceea ce scapă privirii de fiecare zi, ne dă putinta să întelegem ce pare de neînteles De aceea, dorim să întîlnim cît mai multe asemenea încercări în viata noastră teatrală Ana Maria Narti www cimec ro Ilustraţia de MIHU VULCĂNESCU www cimec ro Anton Pann e uUima lucrare dramatică a lui Lucian Blaga A fost scrisă în pragul şi în orizonturile anilor noştri, în 1945 Fragmente au fost publicate postum în „Luceafărul" (nr 23 din 1962), iar iniţiativa prirnei puneri în scenă a piesei a avut-o Tea- trul de Stat din Timişoara, în stagiunea aceasta Am salutat în revista noastră („Teatrul" nr 12 1964) deopo- trivă actul de cultură şi îndreptăţita încredere a coleetivului tea- tral, mărturisită prin efortul lui artistic şi prin realizarea scenicăr în virtuţile multiple ale textului Am încercat, în acelaşi timp, să intîrziem analitic aswpra vaiorilor originale — poetice, filozofice, umaniste, populare — ale dramei şi s-o situăm, ca pe o revelatoare confesiune a poetului, în contextul scrisului său dramatic şi al evoluţiei gîmdirii şi convingerilor lui Publicăm de data aceasta textul integral al dramei, pentru a înlesni astfel marelui public cunoasterea ei nemijlocită şi a-î da putinţa să adaste asupra însuşirilor, mai presus de toate poe- tice, ale replicilor şi ale climatului în care prind viaţă chipul şi lumea lui Anton Pann, aşa cum le-au închegat, mitificate, viziunea şi meditaţia lui Lucian Blaga Socotim, în acelaşi timp, că publicarea lucrării va fi de folos şi cercetătorilor noştri teatrali, în abordarea analizei istoric- critice de ansamblu a moştenirii lăsate de Lucian Blaga în cîmpul literaturii noastre dramatice PERSONAJELE: Anton Pann — 30 de ani, poet şi cîntăreţ de strană Ioana — 25 de ani, soţia lui Gabi — 5 ani, fiioa lor Coana Safta — 60 de ani Protopopul Niculae Poştaşul Panţu — 30 de ani Ciurcu — tipograf Napoleon Furnică Spudercă Bidu \ tovărăşie Cocorandu Nuşca — 22 de ani, cîrciumăreasă Domnişoara Catinca Stinghe Cîţiva panduri şi alte cîteva personaje fără nume, cu roluri mărunte Acţiunea se petrece într-o urbe, la întretăierea a două împărăţii, prin anii 1830 44 www cimec roA C T U L I şi se clatină pînă la masa lui Anton Pann ) T A B L O U L 1 SPUDERCA : He-he-he ! BIDU : Hi-hi-hi ! Interiorul unei cîrciumi vechi în Scheii COCORANDU : Zdce Anton Pann că Braşovului, cu tejghea uzată, scaune, mese, laviţe, muşterii Deasupra tejghelei e scris : nu se-ndură să plece, dar el îşi face „La povestea vorbei" Lumină de zi se-felul şi nu s-ar duce nici ridicat! nină Un ceas de perete arată ora 10V« Un SPUDERCA : Aici, la „Povestea vor- iz de drojdie pluteşte în aer, şi fum stră- puns de raze Cîţiva beţivani de meserie bed", numai vinul e treaz ! stau la o masă şi cîntă o melodie, care în-NUŞCA : Iar bîrfiţi — după ce v-ati gînă sunetul clopotelor de biserică Anton chefuit şi beţi şi la botul calului ?! Pann, la o altă masă, mai în faţă, singur, cufundat în sine, scrie O tînără cîrciumă-Dac^ar fi treaz vinul meu, nu v-aş reasă serveşte aduna de pe sub mese beti — tot unul şi unul, cînd bate douăsprezece Scena 1 în nămiezi ! PANN (către cei trei): Cuprindeti loc ! Nuşca — Anton Pann, Spudercă, Bidu, (Cei trei s-aşază ) De ce nu ni s-ar Cocorandru şi alţi muşterii descheia cerul şi seninul! (îi priveşte COCORANDU, BIDU, SPUDERCA (cîn-cu atenţie ) îmi place apa din ochii tă) : E-pi-tro-pia ! E-pi-tro-pia ! Bim-voştri — vine primăvara! Se des- bam-bum ! Bim-bam-bum ! E-pi-^tro-gheată pîraiele şi ulucile ! pia ! Epitropia ! Bim-bam-bum ! SPUDERCA : Apa turnată de Nuşca SPUDERCA (strigă): Anton Pann, te în vin s-a'lege sub gene ! oheamă clopotele la biserică ! Şi dum-BIDU : Aici în cîrciuma asta, numai neata — n-aude, n-a vede Cică a Nusca e vin nebotezat! zburat cucul din ceas în pădure! PANN : Să-md lăsaţi — rogu-vă — pe Nuşca în pace, că zvîrluga asta-i (!n clipa aceasta, usiţa ceasului de fată din poveste! Fata dintre cele perete se deschide, apare un mic cuc, două-mpărăţii, a Neamţului şi a Tur- care jaee o singură dată : cu-cu!) cului ! BIDU : N-a zbunat cucu' ! Dar lui An-SPUDERCA (prinde pe Nusca de picior, ton Pann nu-i place să-1 audă I-a ridicîndu-i puţin fustele): Şi poartă oîntat o singură dată ! Un an ţi se Nuşca — poartă, ca toate fetele din mai întinde veleatul, Anton Pann ! Scheii BraşovuLui, fuste, şi sub fuste în ceasul acesta ar trebui să cînţi şalvari, fuste după moda de la Beci troparele în strană, şi dumneata po-şi şalvard ca la Ţarigrad ! (Cîntă iar, trdveşti stihuri la oîrciumă ! Are să urmat de Bidu şi Cocorandu ) Bim- vie epitropia după dumneata cu pan-bam-bum ! Bim-bam-bum ! E-pi-tro- durii ! (Cîntă iar, urmat de Spudercă pia ! şi Cooorandu ) lEpitropia ! Bim-bam-COCORANDU : Ehei, Anton Pann, as- bum ! tăzd e duminică, şi dumneata te tii BANN (parcă nu i-ar ji auzit, face un după fetele dintre cele două-mpă- efort să iasă din sine Cu un gest, răţii care taie fumul, ia contact cu lumea dinafară) : Vedeţi voi raza asta, măi (Nuşca a plecat spre tejghea ) blajinilor ? O poţi pipăi ca o întru-BIDU : Sfîntul Niculae s-a coborit din pare de sus ! O poţi prinde cu mîna ! catapeteasmă, Anton Pann, şi te caută Cînd atingi minunea, iese din ea cu lumiînarea iprin obonul cailor, prin fum şi praf ! E ca o explozde! S-a târgul inulud, prin Piata prundului rătăcit raza printre voi, şi voi rî-şi prin toate fundăturile! deţi Vă munceşte hazul, dar toate-s PANN (ca trezit) : Astăzi e duminică ? pînă la o vreme Poftim numai încoa' Zău c-am udtat ! (Strigă ) Nuşca ! la masa mea ! BIDU (către Pann): Te udtai cam ju-NUŞCA (sare): Poftim, Anton Pann ! căuş adineaori — pînă dincolo de PANN : Astăzi e duminică ? pereţi ! Şi ţi-am cîntat ca să te-adu-NUŞCA (ocheşte spre ceas) : De zece cem la loc ! ceasuri şi jumătate! PANN : Glasul vostnu sună a doagă PANN (rîde): Atunci — ce ne dai ? de bute şi gîlgîie tulbure şi gros (O ciupeşte de obrăjorii sulemeniţi, cu ca drojdia ! Cînd vă aud, aş mai sta ! două pete rotunde, mici, roşii ) Nişte Zdlele trec şi nu mă-ndur să plec ! ridichi roşii ca obrăjorii, aduse chiar Poftim încoace, trejilor! Cocorandu, din răsadnita fetei ! Obrăjorii aceştia Bidu şi Spudercă ! (Cei trei se ridică nu-şi găsesc asemănare în toată Ţara 41 www cimec roBîrsei ! Numad nevastă-mea te-ntrece dar vino fără şalvari că vreau să-ti Nuşca ! Asta s-o ştii de la mine! spun ceva " Ha-ha-ha ! NUŞCA : Asta o ştiu eu ! Şi cînd ţi-e dor de riddchile nevestei, te abaţi (Cocorandu, Bidu, Spudercă se uită pe la „Povestea vorbei" Ce înseamnă lung unul la altul ) cele două ridichi roşii din obrăjorii BIDU : Dar vino fără şalvari, că vreau de-acasă, când poţi avea o răsadniţă să-ti spun ceva întreagă pe la curtile altora ! COCORANDU (se gîndeşte): Dar vino BIDU : Aşa sînt, Nuşca, drumurdle din fără şalvari, că vreau să-ti spun Schei — întortocheate, sucite şi le-ceva (Cîntă, Bim-bam-bum urmat de Bidu ! Bim-bam- şi Spu-dercă ) nevoase, şi toate vor să treacă nea-bum ! părat pe sub sprîncenele tale ! PANN (prinde capul cîrciumăresei şi-l (Nuşca s-a depărtat cîţiva paşi, dar apleacă spre el): Haide, Nuşca, să-ti fără a le întoarce spatele, pe urmă sare spun ceva la ureche ! Vreau să şi se duce s^aducă paharele ) te-ncînt! (ti şopteşte lung la ureche SPUDERCA : Oare, Nuşca de ce nu-şi Nuşca îşi bapă mina în părul lui întoarce spatele cînd pleacă de lîngă Anton Pann şi rîde din cînd in cînd noi ? Se trage de-a-ndaratele, şi-apoi de cele ce-i istoriseşte el ) sare ! UN MUŞTERIU (de la o masă din faţă COCORANDU : Dacă ar avea şi-n spate către tovarăşii săi de pahar): Cîntă-obraji, s-ar întoarce ! retul de la Sfîntul Niculae! Cît e BIDU : Ba eu cred că nu se-ntoarce ziulica zi, îşi slăveşte nevasta la cîr-tocmai pentru că are obraji şi în ciumă şi suflă cârciumăresei snoave dos ! Cunoaşte ea pe un jupîn oare- şi cîntece de lume făcute de el! care, cîntăret de strană cu apucă- turi de vîntură-lume! (Pann continuă să-i şoptească Nuş-PANN (rîde): Aşa e, Bidule, îmi plă- căi ) cuşi ! Să-mi ghiceşti acu ce băutură SPUDERCA : Se schimbă vremurile, am cerut! Anton Pann ! Suflai odată din trîm-BIDU : Pastramă ! (Toţi rîd ) biţă în mehterhaneaua Sultanului ! SPUDERCA : Fă-mă, de poţi, proroc, Acu mai sufli doar în urechile fe-şi eu te fac cu noroc ! telor! (Cîntă iar, urmat de Bidu şi PANN : Eu te fac cu noroc pe de- Cocorandu ) E-pi-tro-pia ! geaba ! NUŞCA (le face s>emn cu mîna, să tacă): Spudereă, Bddu' — tăceţi din (Nuşca se-nstoarce cu o tavă cu trei gură, că nu aud ! (Bidu, Spudercă, pahare şi cu de-ale mîncării ) Cocorandu rid şi tac ) COCORANDU : Ha-ha-ha ! Pelin şi co- NUŞCA (către Pann): Cum ? Cum ? O vrdgi ! Pastramă şi ridiohi ! (Cei trei fată din Schei a primit un răvaş încep să înfulece ) de la un fecior — ce scria-n ră- vaş, că n-am auzit ? (Pann repetă (Nuşca rămîne în picioare ) la urechea ei ) BIDU (cu gura plină): Cînd lacomii NUŞCA : Ha-ha-ha ! Am s-o dstorisesc ăştia au auzit de pelin şi covrigi, şi altora ! Patru pahare ? li s-au înecat ochii în lacrimi, dar PANN : Trei, Nuşca, pentru seceta din lăcomia de multe ori strică omenia preajmă ! Eu mai am o jumătate! şi d-aia n-are ursul coadă Ochii (Nuşca dă să plece, Spudercă o re-omului sînt din mare, că se bucură ţine ) tot la mare Dar ce folos de-o fi lacom la tot ce vede şi sărac ia SPUDERCA : Ei, spune-ne şi nouă ce minte ! Că musca pentru putină dul- scria feciorul cela fetei ddn Schei ceaţă îşi răpune viaţa, iar şoarecele — s-o ştim şi noi ! Sau culegi snoa-nu-ncape pe gaură şi-şi leagă şi-o vele numai pentru tine ? tigvă de coadă De multe ori, cine NUŞCA : Să le-o spun, Anton Pann ? îmbrăţişează multe, puţine adunâ PANN : Strîmbă-te, dragă, dacă vrei ! căci doi pepeni într-o mînă nu se NUŞCA : Ha-ha-ha ! Scria fetei un fe-pot ţine Lacomului cît să-i dai cior din Schei : „Draga mea, vreau să el nu zice ba De la cinci pîind mie- te văd, vino te rog duminică seară zul, de la nouă colaci coaja El cduce pe banca de la curmătura stejeri-închinare pîntecului pastramă şi ri- şului, unde am stat deunăzd singuri, dichi, ca să se-mplinească scriptura, 46 www cimec rocă două bătăi strică, dar două mîn-BIDU : Ei, Nuşca, n-ei spune că hai- cări nu! (Rid toţi cu poftă ) Iar ducul încă nxi ţi s-a făcut cunoscut, rîsul ajută la-nfulecare ! Dacă şar-că noaptea pe la ceasuri mici, după pele ar şti să rîdă, nu i s-ar opri ce pleacă toţi muşteriii broasca-n gîtlej ! NUŞCA : Bine că se crede-aşa — în- PANN :Au curs bine zicalele din gura caltea creşte faima cîrciumii ! păcătosului, gata înmănuncheate şi SPUDERCÂ': Vestea şi faima i le faci gata de tipar tu, Nuşca ! SPUDERCA : Nu-i prea miroase gura NUŞGA : Vrei să mă iei de pe picioare a teasc de tiparniţă ! cu vorbe călduţe ? COCORANDU : Teascul ăsta înghite PANN (o prinde de bărbie): Ian stai gogosi ! puţin — cum sînt ochii tăi, Nuşca ? BIDU : înghite gogoşi, dar scoate pro-NUŞCA : Căprui, Anton Pann, dar acu verbe ! trebuie să fie verzi, pentru că privesc PANN : Ei, băieţi, de fiecare-nţelepciu-afară, şi afară-i senin-a'lbastru ! ne-un covrig ! PANN : îţi joacă ochii în multe culori, COCORANDU (ii şopteşte lui Pann ceva Nuşca ! Aşa-şi schimbă şi haiducul la ureche) costumele şi înfătişarea De luni de PANN : Cocorandule, asta a fost proas-zile ne tine-n încordare! Ba c-a tă, trebuie să plăteşti gloaba ! fost văzut colo, ba c-a fost zărit BIDU : Oînd cămila a vrut să dobîn-dincolo Cineva a găsit o potcoavă dească coarne, şi-a pierdut şi ure-pe sub Piatra Craiului, altul a dat chile ! cu ochii de-o umbră prin tarcurile PANN : Pentru sănătatea cui închinăm Postăvarului ! Ce n-as da să-i văd şi azi, băieţi ? eu o dată strălucita faţă ! SPUDERCA : Să închinăm pentru hai-NUŞCA : Cum să i-o vezi, Anton Pann, ducul Groza, în ciuda cîrmuirii ! de vreme ce şi-o schimbă de la o PANN : Să ne trăiască haiducul Groza ! zi la alta ? El nu lasă în urmă decît BIDU : Să mai cutreiere ţara cu spaimă aşa — cîte-o potcoavă, cîte-o umbră şi bucurie ! PANN : Cîte-un zvon şi cîte-un dor! (Tuspatru beau) (Mică pauză ) PANN: NUŞCA : Aşa e — cîte-un zvon şi cîte- Umblă Groza, oimblă, zău, un dor ! Dar pe mine să nu mă prea Pe la Bran la făgădău — amestecaţi în treburile şi poveştile Pe drumul Rîşnovului, haiducului ! (Se vîră să şadă între Prin ţara Braşovului, ei ) încai, făceţi bunătate de-un pic Coviltirelor străine de loc, că parc-aud ceva şi am ne- El răscrucea le-o aţine voie de adăpost ! (S-,aude de aţară vag Dezbracă săsoaicele, zvon de cimpoi) Răzbate răstoacele Ziua el şi-apninde vatră BIDU (o trage pe genunchii săi): încă între iezere şi piatră n-am dat de-o parte bună ca să Noaptea vine pînă-n Schei, mă-nsor, şi mi se pare că acu găsii Dă mîndruţelor cercei ce căutai Şi la una-i spune-n şoaptă, NUŞCA: Numai să-ti priască ! (li dă La căldură, noaptea toată : peste mîini şi se bagă între Bidu şi Cine ţi-a mai da cercei, Pann ) Să se spînzure cu ei! (Intră prin uşa din stînga un ursar, SPUDERCA : Pentru mîndra neştiută ! cîntînd din cimpoi, cu un urs uriaş (Se ridică paharele ) Hei, Nuşca, Toţi sar de la mese cu strigăte Se zdua-ti porţi cositele legate, dar noap-produce veselie, dar şi oarecum încor- tea cine \i le vede lungi de-ti bat dare Unii se trag în colţuri ) pulpele ? BIDU : Cine-o fi mîndra aceea care-1 Scena 2 ia-n primire pe Groza, la căldură — noaptea toată ? N-ai prins vreo ştire, Aceiasi, Ursarul, ursul Nuşca ? (Ursarul cîntă din cimpoi Ursul se NUŞCA: Eu nu scot vorbe nimănui ! ridică-n două labe şi joacă Cîţiva se BIDU : Ca şi cum vorbele trebuie scoase aşază iar la mese, se urmăreşte jocuî ca să umble ! ursului; spectacolul ţine cîtva timp, NUŞCA : Adică, ce fel ? întrerupt de exclamaţii: „Uite-l, măi! 47 www cimec roMare-i, Doamne! Pînă-n grindă ! Ba-SPUDERCA : Şi cum te-a răscolit, cînd tă-l pustia!" Apoi cimpoiul conteneşte, a dat de fustele tale, ca un pasă ursul >s-asază, toţi aruncă barvi spre cuprdns de foc ! Ursar, care-i adună ) URSARUL : Sooală, Moş Martine, că COCORANDU (către Nuşca) : încă pu- nu mi se mai alege nici ceas de odih-tin si te-ar fi dezbrăcat! nă, nici ceas de oîştig cu tine ! Scoală NUŞCA : Ţi-ar fi iplăcut, Cocorandule ! şi arată-ne unde sălăşluieste sfîntul Şi te biruie mîhnirea că nu te-ai gă- duh! sit ân locul lui ! (S-aude afară un (Ursul se ridică şi merge în două pocnet de carabină ) labe spre Anton Pann, însoţit de curio-PANN (tresare): Ce-o mai fi şi asta ? zitatea şi încordarea celor de faţă TOŢI (sar la fereastră): Pandurii din Ajuns aci, ursul s-apleacă şi-l linge pe Anton Pann pe frunte Nuşca a sărit cetate ! ţipînd Toţi rîd ) (Tropote afară ) BIDU : Nu-ti spuneam, jupîne Anton URSARUL : Acolo sălăşluieşte sfîntul Pann, că vin pandurii să te ducă la duh, chiar acolo bisenică ? (Toţi rîd Intră trei pan- COCORANDU : Te unse ursul pe frun-duri ) te, Anton Pann ! PANN : Mă unse cu roua botului şi cu mirosul primăverii ! M-a uns şi m-a Scena 4 ridicat în scaun ! Ce sînt acu ? Crai Aceiaşi, trei pandtiri ori vlădică ? (Ursul mormăie ceva la urechea lui Anton Pann ) Mai tare, ÎNTÎIUL PANDUR : Sus mîinile ! (Toţi moş Marrine, s-auzim şi noi ! ridică mîinile, numai Pann şi Coco- URSARUL : Eşti alesul, jupâne Anton randu nu ) Pann ! Asta vrea să-ţi spună pe PANN : Cocoraudule, tu de ce nu ri- limba lui, dobitocul ! dici mîinile ? TOŢI : Vivat alesul! COOORANDU (le ridică) URSARUL : Hei, Martine, acu să dai ân brînci până unde s-a ascuns diavo-ÎNTÎIUL PANDUR (către Pann): Dar lul ! (Ursul sare pe patru labe după dumneata de ce nu fle ridici ? Sus Nuşca ) mîinile ! NUŞCA (fuge pe după mese, ţipînd; PANN (nu le ridică): Ce-i, pe cine ursul după ea Se stîrneşte mare zar-căutati ? vă Ursul o ajunge într-un colţ, îşi AL DOILEA PANDUR: Pe haiducul bagă botul în fustele ei şi le răsco-O-roza ! leşte-n sus Ţipete, rîs Ursul fuge PANN (mucaUt): Să nu trageti, pan- apoi la Ursar) duri, că încă nu mi-am scris testa- URSARUL (către Nuşca): Ei, ţi-a des-mentul şi trebuie să las avere mare-n coperit ursul farmecele! Pasămite, urma mea ! pe-acolo s-ascunde cineva ! ÎNTÎIUL PANDUR (către Pann): Tu SPUDERCÂ : E urs sau om ? eşti Groza ! BIDU : O fi haiducul Groza ! PANN : E mare cinstea ce-mi faci ! COCORANDU : I-o fi plesnind haidu-ÎNTÎIUL PANDUR: Cine eşti dum- cului prin cap şi asta! neata ? Ce-mi umbli cu şoalda şi cu URSARUL : Pipăiti-1 la rădăcina ure-prefăcătorii ?! chilor — şi-ţi vedea! BIDU : Să mai joace o dată ! PANN : Ba să mă ierti! Eu nu-s hai- URSARUL : Sus, Martine! (Incepe să duc Eu nu-s nimic! Eu nu sînt cînte iar din cimpoi Ursul joacă deoît Anton Pann, poet şi cîntăreţ Ies apoi cîntînd şi jucînd ) de strană ! AL TREILEA PANDUR : Umblă Groza Scena 3 pretutindeni şi-şi schimbă obrăzarul de la un colţ de uliţă la altuî ! Aceiaşi, fără Ursar şi urs PANN : Păi, ce fată am eu ? PANN : Mi-a pierit piuitul cînd s-a SPUDERCA : Pe-aici n-au fost decît dat la mine ! un ursar, un urs şi un cimpoi Au NUŞCA : Şi pe mine cum mă lua în fugit prin grădină-n sus! (Pandurii goană cu capul oît ceaunul! ies în grabă ) 48 www cimec ro Scena 5 înfăţişare, s-ar zice că ai cam ieşit din matcă, de-o vreme Aceiaşi, fără panduri PANN : Nu oreşte carnea pe mine de (Toţi rămîn o clipă liniştiţi şi res-multumire ! Asta-i burtă de copil să- piră uşuraţi ) rac Incolo, sînt piele şi os ! M-au 'umflat grdjile! NUŞCA : Ei, care-a fost haiduoul ? Ur-COANA SAFTA : Şi noptile de veghe sarul sau ursul ? Sau poate că unul lungă ! din panduri ! PANN : Dacă n-am răsunet nici la SPUDERCA : Să stăm şi să ne-ntre-dumneata, atunci nu mi-ar mai ră- băm ! Vedeţi, la ghicitoarea asta nu mîne decît frunza verde căci fesul m-am gîndit! Nici Ursarul, nici ur-n-are pret deoît cu capul meu îm- sul — nici vreunul din panduri ! preună, iar de lumina din dosul Se ţine Groza de giumbuşlucuri ! frunţii nu mă ;pot lipsi ! De unde S-o fi schimbat în cimpoi ! închei că tot numai codrul mi-ar fi (Din grădmă se mai aud pocnete izbăvirea! Am s-o iau pe urmele de carabină Cei din cîrckimă trec la haiduoului ! într-un fel, începutul fereastră Apoi, linişte Toţi se-ntorc 1-am şi făcut, fără voia mea Ascultă, de la fereastră şi se privesc ) coană Safta, deunăzi, pandurii mi-au pus carabina-n ipiept Mi-au pus gînd PANN : S-au rătăcit cu gîndul pan-că eu aş fi haiducul Groza ! Eu, care durii că eu aş fi haiducul ! Măi nu sînt decât furnizor de stihuri la blajinilor, semăn eu cu un haiduc ? curtea matale ! Au şi tras pandurii ! NUŞCA : Semeni, Anton Pann, dar nu-COANA SAFTA (speriată): Ce ? Au mai cînd îmi sufli mie cîntece de tras ? Nu mă speria ! lume ! PANN : Noroc că n-a răspuns cocoşul ! Altfel, îmi dam ortu'l, iar mata ai TABLOUL 2 COANAfi rămas SAFTA cu dobînda : Cu ! ce dobîndă, mă Un salon Biedermeyer, în stilul epocii, rog? foarte încărcat şi amestecat cu obiecte, mai PANN : Mai întrebi ? Cu dobînda că ales icoane răsăritene Două ferestre în n-ar mai trebui să-ţi plăteşti furni- fund, cîte-o uşă în dreapta şi-n stînga Prin ferestre se văd acoperişuri de vechi burg zorul de versuri Ai fi scăpat ieftin şi două turnuri, unul de la Biserica Neagră, Ce te-ai fi făcut însă fără ajutorul celălalt de la Sfatul Cetăţii Pe masă, o oală meu ? de pămînt cu floare Coana Safta şi Anton Pann şed la masă Pe un scaun, fesul tur-COANA SAFTA : Vorbeşti alandala, cesc al lui Anton Pann verzi şi uscate, ca un măscărici ce esti ! Scena 1 Coana Safta, Anton Pann (Pauză scurtă Pann citeşte iar în gazetă Coana Safta, prin scrisori ) (Anton Pann citeşte o gazetă : „Foaia pentru inimă şi minte", dar intreţine şi o conversaţie cu coana Safta Coana COANA SAFTA (a deschis un plic, Safta, cu un teanc de scrisori in faţă, ride) : Anton Pann, ca să vezi Un le desface, le alege şi le citeşte ) oarecare îti trimite în plic data na- şterii, a lui şi a ibovnicei Doreşte PANN : Dacă m-ajuţi numai cu po-a şti de se potrivesc ! El e din zodia veţe ca d-al de astea, n^am dres racului, ea — din a fecioarei ! nimic, coană Safta ! Mă vor încolţi PANN : Se potrivesc de minune cele creditorii din toate părţile, şi atunci două flăcări ! El e unul care din nu-mi mai rămâne decît să-mi pun patru în patru anotimpuri strică lo- amanet acest prea cinstit fes al meu godnele, iar ea umblă ca una ce-i din care de atâtea ori mi-am tras la osîndită a rămîne veşnică mireasă ! sorţi norooul şi viaţa Sau să iau Vin inimile toate la mata să ceară calea oodrilor ! sfaturi şi să caute mîntuire COANA SAFTA: Dacă nu-ti bagi la COANA SAFTA: Ca la spital ! (Cer- cap zisele mele ! Cheltuieşti peste cetează alte scrisori ) Uite altul ! Asta puteri Mai strînge cureaua ! doreşte nişte stihuri pentru iubită ! PANN : Parcă n-aş strînge-o ! Mata nu PANN : De şase ani, de cînd m-am vezi ? Sînt ca un ţîr ! mutat peste munte de la Tîrgovişte COANA SAFTA: Ei fi, dar eşti bine şi-am rămas apoi ca o nălucă fără căptusit, şi pe dinafară nu se prea de căpătîi în Scheii Braşovului, ini- cunoaşte Dimpotrivă, judecînd după ma mea trebuie să iubească pentru 4 — Teatrul nr 4 40 www cimec rotjoţi vîrstnicdi şi nevîrstnicii ! Vor sti-COANA SAFTA : Nu te mai jelui, că huri cu toţii, parcă n-ar fi chip de n-ai cui ! Şi afară de aceea, poate dragoste şi fără stihuri ! Amoroasă că poştaşul va aduce astăzi ceva — ca cetate ! Primăvara plutesc aici prin să-ţi îneci o parte din griji! (Bate văzduh stihurile, ca toamna funi-cineva în uşă, rar şi distinct, de trei geii! ori ) Vorbeşti despre poştaş şi poşta- COANA SAFTA : Vrei să spui că ai şul în poartă ! Poate ti-a intra Dum- descălicat cu bucuriile tale aici pe nezeu în voie ! la noi cam în neguri ! Eu găsesc că meseria de stihuitor nu e prea ane- voioasă Pe urmă, mai şi aduce cîte Scena 2 ceva ! (îşi sună cheile ) PANN : Cîntă cocoşul, dar soarele nu Aceiaşi, poştaşul Panţu răsare ! PANŢU (intrînd) : Sănătate, coană COANA SAFTA : Nu pricep pe unde Safta! Aveţi maldăre de scrisori P ibaţi ! (Vine, pune un teanc enorm de scri- PANN : Află de la mine, coană Safta, sori pe masă ) că n-am să mai dau faţă cu mata, PANN : Cît turnul Vavilonulud, şi să oîtă vreme ocoleşti învoielile ! Am să mai suspine coana Safta că aface- scriu de-acu la „Foaia pentru inimă rile nu merg ! cîteva Degetele de la amîndouă aşa ? mîinile sînt prea multe ca să număr PANN : Stai să mă culeg, că m-ai îm-pe oasele lor aceste zile! Că te-ai prăştiat M-ai împrăştiat cît e valea înfiintat astăzi în acest pridvor, ară- de largă ! tîndu-te cine eşti, e ca un vis ! Visui PANŢU : Şi-acu, spune-mi, ce pot face cu care voi trece dincolo ! pentru dumneata ? Că eu pot orice ! PANŢU : Visul cu care vei ieşi în PANN : Imi face bucurie, aşa, să mă soare ! uit la dumneata şi să te văd ! PANN (priveşte peste grădină) : Mi- PANŢU : Vreau să te ridic, Anton şună gîngăniile prin vreascuri şi Pann Vreau să te ridic din tînjeala sună albinele-n prisacă S-a purces în care te pierzi şi te topeşti ! Chel-cam devreme iureşul la această răs- tuielile pentru cărţi, înşelăciunea lui cruce dintre zi şi noapte (Se uită la Ciurcu, astea-ţi fac griji ? Sfînta o scrisoare ce-o ţine în mînă ) As- simbrie de la biserică, slujba pier-cultă, Groza ! Uite-o scrisoare de la dutâ, astea te macină ? Lasă-le-nco-prea frumoasa Catinca Pentru ea lo ! Pe la răspîntii, eu pe mulţi îi am scris „Cîntecul mut" A fost fe- dezbrac de surtuc şi de strălucire, ricirea ei „Cîntecul mut" M-am iro- pe dumneata te dezbrac numai de sit eu de multe ori pentru fericirea griji ! Aici, în pridvorul acesta, sub altora, dar nu-mi pare rău Cîntecul poală de munte, deasupra cetăţii, e a adus bucurie unei făpturi însingu- aşa de frumos Lipseşte numai rate, într-o seară, şi poate aceasta ceva ar trebui să se-ardă prin va rămîne singura ei bucurie pentru preajmă glasul fetiţei şi-al loanei ! toată viaţa Şi-acu, Catinca doreşte Imi iau însărcinarea să ti le caut şi să-i dau prilejul să-şi ceară scuze sâ ţi le aduc ! pentru neghiobia soţului ei ! Vrei să-i 08 www cimec rodăm prilejul ? Eu sînt Anton Pann, Nuşca Nuşca, în costum de domnişoară, de şi n-aş fi Anton Pann, dacă nu i asemenea cu o jumătate de mască, roşie, e ochi 1-aş da ! pest PANŢU (ezită) : Nu se prea potriveşte Scena 1 cu socotelile mele îmi croisem şi eu unele planuri Dacă vrei, o fa-Pann, Nuşca cem însă şi pe asta ! PANN : Ia hîrtie şi scrie! PANN (gijîind, obosit de dans, dar în- PANŢU : Poftim, scrde dumneata, şi-mi tr-un jel de exaltare) : Vino din- citeşti şi mie ce-ai scris ! coace, Nuşca Prea e multă mişcare (ti întinde hirtia şi pana ) şi-nghesuială şi praf în sală ! Am PANN (scrie) : „Doamnă, să închid şi uşile ! (închide cele două în seara de 25 martie vă gâ-aripi ale uşii spre sală ) sesc la balul mascat ce are loc în NUŞCA : Se face că m-ai cunoscut sala Sfatului Ca să vă recunosc, veţi în învălmăşeală, dar cum ? purta trei dediţei teligentă, fantezie şi spirit, dorinta de a cunoaşte sugerează uneori modalităţi pitoreşti şi chiar romantice în urmă cu trei ani, londonezii celebrau în catedrala Sf Paul — cu tot ceremonialul cuvenit — aniversarea a trei sute de ani de la naşterea lui Mister Punch Doi păpuşari francezi, sprijiniţi de UNESCO, pornesc în 1961 într-o lungă călătorie să descopere această artă veohe şi nouă Itinerariul cuprinde : Europa, Asia, Australia, America de Sud şi America Centrală, 130 000 km de parcurs într-un autoturism încărcat cu aparatură de filmat şi peliculă Pînă acum au parcurs 90 000 km, au înregistrat 5 200 metri de peliculă, 6 000 de fotografii color Cele 30 de păpuşi aohizitionate alcătuiesc o valoroasă colecţie, prezentată parizienilor în 1964, sub patronajul plin de solicitudine al actorilor Jean-Louis Barrault şi Madeleine Renaud în Japonia, expeditiei i se alătură o marionetistă japoneză Călă- toria se va înoheia în toamna anului 1965 Poate Festivalul de la Bucureşti va fi primul care să fructifice vastul material cules de întreprinzătorii păpuşari Mica expediţie a vizitait în anul 1961 şi ţara noastră A fiknat imagini din specta- oole Şi nu ne uită : „a fost pentru noi încîntător că la începutul căiătoriei noastre 1-am descoperit pe Ţăndărică, dinamismul colectivului său, prospeţimea şi noutatea ideilor sale" — ne scriu membrii expeditiei într-o scrisoare recentă în puncte geografice diferite, la mari distante, desăvîrşindu-şi arta In limitele unor modalităţi de veche traditie, sau plasîndu-se pe noi coordonate artistice, inventîndu-şi un limbaj încă neuzitat (şi neuzat), teatrul de păpuşi este astăzi, tocmai prin toate acestea, la un moment din cele mai interesante ale existenţei sale în multe ţări — în ţările Asiei, mai ales — publicul a rămas, cu precădere, credincios reprezentatiilor tradiţionale, care — asemenea ceremoniilor de cult — unesc în aceeasi emoţie pe oficianti şi pe asistenti în Europa, relaţia ou publicul se reînnoadă — după o despărtire de decenii — pe măsură ce păpuşarul îşi rein- noieşte mijloacele de expresie în conştiinta spectatorului oontemporan, arta teatrului de păpusi, depăşindu-şi conditia artizanală, îşi face loc alături de arta muzicii, a dansului, a picturii, a teatrului de dramă 75 www cimec roE poate momentul să ne întrebăm dacă asistăm şi participăm la renaşterea teatrului de păpuşi sau la naşterea unei noi arte Tocmai bogăţia, varietatea mijloacelor de expresie, stimulate şi condiţionate de activitatea creatoare, originală a unor personalităţi artistice remarcabile, insuflă dorinţa de cunoaştere, ca o necesitate vitală a dezvoltării artei păpuşăreşti * * * Un loc important — prin rolul ei de animator al vieţii internaţionale păpuşă- reşti — îl are Uniunea Internaţională a Marionetiştilor, U N IJVI A U N I M A ia fiinţă la Praga în anul 1929, din iniţiativa profesorului ceh Jindrich Vesely şi a francezului Paul Jeanne De la încaput cîştigă adeziunea a 14 state, ţara noastră — prin prof Valerian Sesan — aflîndu-se printre fondatori U N I M A numără astăzi peste 1100 de membri individuali, teatre, organizaţii din 40 de ţări şi e afiliată la I TU şi UNESCO Membrii prezidiului Uniunii Internaţionale (ţara noastră e reprezentată în prezidiu din 1957), animaţi de un generos umanism caracteristic acestei organizaţii de la începuturile ei, asigură spiritul de respect reciproc şi colaborare Mărginindu-se pînă în prezent să patroneze marile manifestări internaţionale, Uniunea Internaţională a Marione- tiştilor tinde spre realizarea unor acţiuni din iniţiativă proprie Primul pas e făcut prin editarea unui album ilustrat, cuprinzând pesta două sute de fotografii şi numeroase articole, oglindă a „teatrului de păpuşi în lume, azi" Data aparitiei : septembrie 1965 Este meritul nostru de a fi sugerat şi contribui't activ la realizarea aoestei prime iniţiative Prezidiul U N I M A a încredinţat sarcina de redactor-şef al volumului, semnatarei acestor rînduri Un impuls important 1-a dat ţara noastră şi prin organizarea primului Festival internaţional al teatrelor de păpuşi şi marionete de la Bucuresti în 1958 Deşi nu era primul festival pe gen — în 1957 a avut loc un festival internaţional la Braun- schweig în R F G —, el este socotit, prin amploarea participării şi valoarea artistică a spectacolelor ce s-au confruntat, drept cel mai important în revista „Teatr" din 1959, S V Obraztov scria : „Nu vor trece fără a lăsa urme impresiile lăsate de spectacolele festivalului într-un fel sau altul, ele se vor creflecta în munca fiecăruia Acesta este folosul foarte mare al festivalului Şi pentru asta noi, partici- panţii, trebuie să multumim guvernului romîn şi tuturor celor ce au prezentat spectacolele şi au onganizat viata noastră de zi cu zi la Bucureşti " Iar Romain Proctor — vicepresedinte al U N I M A -ei, preşedintele „Asociatiei păpuşarilor ame- ricani", scria : „cel mai emoţionant, cel mai palpitant, şi probabil cel mai impor- tant eveniment în cadrul teatrului de păpuşi mondial al secolului nostru — dacă nu al tuturor timpurilor —, a avut loc la Bucureşti" A doua sa ediţie, în 1960, îi păstrează locul de prestigiu Pentru a ilustra prin cîteva date concrete activitatea UJ^ I M A -ei ar fi poate util să răsfoim calendaruil anului 1964, an bogat în initiative Oea de a zecea aniversare a Teatrului pentru copii din Bruxelles prile- juieşte directorului său, regizorul şi actorul Jose Geal, organizarea unui seminar cu tema „Repertoriul teatrului pentru copii — realism şi feerie" La seminar par- ticipă, angajînd puncte de vedere şi discuţii vii, artişti păpuşari, publicişti, drama- turgi, actori şi regizori ai teatrelor pentru copii A doua acţiune — în ordine cronologică — importantă prin ceea ce a oferit culturii păpuşăreşti a fost Festivalul national al teatrului de păpuşi sovietic în luna iunie, în perioada celei de-a 12-^a conferinte de lucru a prezidiului U N I M A la Leningrad şi Moscova Au participat peste 300 de păpuşari din cele 80 de teatre sovietice şi 120 de păpuşari veniti de peste hotare Festivalul a fost deschis cu inaugurarea unei expoziţii care cuprindea exponate — păpuşi, fotografii, schite — din 60 de teatre, iiustrînd realizările teatrului de păpuşi sovietic în toată bogăţia fanteziei şi a înnoirii sale îndrăzneţe Teatrul central de păpuşi din Moscova a prezentat două spectacole, a căror regie e semnatâ de S V Obraztov : ln vizită la Ciukovski şi I-go-go, spec- tacol satiric de Speranski Serghei Vladimirovici rămîne acelaşi neobosit cercetător 76 www cimec roal păpuşii, pe care îl preţuim Teatrul mare de păpuşi din Leningrad a prezentat un cuceritor spectacol, Elefănţelul curios, şi un spectacol mai vechi, Prea frumaasa Galateea Plină de debordantă fantezie (uneori excesivă), reprezentaţia Teatrului din Riga cu Cei patru muzicanţi Deoarece nu mă pot opri asupra tuturor specta- colelor văzute, trebuie să mai menţionez spiritualul spectacol prezentat de Teatrul de umbre din Moscova şi vizita instructivă la Institutul de artă teatrală din Leningrad, unde studenţii catedrei de „arta teatrului de păpuşi" ne-au prezentat produeţiile anilor II, III şi IV, convingîndu-ne — dacă mai era nevoie — de utili- tatea şi importanţa învăţămîntului de speciaLitate şi în teatrul de păpuşi Fecundul an 1964 mai realizează „Primul festival internaţional al Teatrului de păpuşi de amatori" la Karlovy-Vary Mişcarea noastră de amatori, reprezentată prin echipa Casei de cultură din Sighet, se bucură de o caldă apreciere Referatul regizorului Ştefan Lenkisch, pe tema „Păpuşa — realitate şi ficţiune pentru spec- tatorul-copil" este ascultat cu mult interes E larg cunoscută aprecierea de care se bucură ţara noastră peste hotare Spectacolele romînesti fac obiectul a numeroase cronici şi articole ce consem- nează în cuvinte sobre sau entuziaste importanţa punetului de vedere nou pe care artiştii romîni îl aduc la crearea şi îmbogăţirea artei păpuşăreşti contemporane Lucrările teoretice susţinute la congrese, conferinţe, seminarii au fost reproduse integral sau parţial în cărţi, reviste, ziare Frecventele solicitări de materiale informative au stimulat activitatea Comite- tului national romîn U N IJVI A , înfiinţat în 1960, dîndu-i consistenţă şi justificîndu-i existenta, care la început se vădea a fi absolut formală Dintre iniţiativele şi reali- zările sale cele mai eficiente vom menţiona colectia de diapozitive, care cuprinde 40 deimagini dinspectacolele depăpuşi din întreaga ţară, într-un tinaj de 30 de exem- plare şi difuzată în numeroase tări De o bună primire s-a bucurat „Expozitia teatrului de păpuşi romînesc", inaugurată la Paris la 3 iulie, în sălile Institu- tului pedagogic, sub auspiciile U N I M A —France, a neobositului său preşedinte d Robert Desarthis şi a d-nei Marion Tournon-Branly (vicepresedintă) Expoziţia a atras numeroşi vizitatori, atentia presei şi a televiziunii franceze, care i-a dedicat două emisiuni Cităm din publicatia păpuşarilor francezi : „Montate pe un fond de împletitură de pai de un efect foarte fericit, păpuşile executate din materiale foarte variate (rafie, feutrină, materiale plastice, lemn, metal, ştiuleti de porumb şi chiar furculite) sînt de un mare interes Am recunoscut printre atîtea altele pe celebrul Maestru Domilasolfa, pe Micul Print şi >pe prietena sa Vulpea, inspirate după desenele lui Saint-iExupery Machete, fotografii, elemente de decor colorează prezentarea ; şi am remarcat în special linia şi coloritul păpuşilor din Isprămle viteazului Heracle lEste, evident, dificil să comparăm mijloacele noastre artizanale cu cele ale teatrului romînesc nu ne rămîne decît să admirăm expoziţia şi să multumim prietenilor noştri romîni care ne-au dat bucuria de a o găzdui " Cu promptitudine, răspundem cererilor făcute de muzee sau expozitii Numele scenografilor Ştefan Hablinski, Eustaţiu Gregorian, Paul Fux, Ella Conovici, Mioara Buescu, Alexandru Rusan, Zizi Frenţiu, Clelia Ottone pot fi întîlnite în cataloagele muzeelor şi expoziţiilor din Miinchen, Moscova, Dresda, l'Aquila, Detroit, Los Angeles Piese romîneşti purtînd semnătura poeţilor Gellu Naum, Nina Cassian, a dramaturgilor Valentin Silvestru, Alecu Popovici, Viorica Filipoiu, Octav Pancu- Iaşi sînt jucate cu succes peste hotare E regretabil că Comitetul naţional romîn U N I M A nu a perseverat în edi- tarea Buletinului său trimestrial Vom încerca din nou Cel de-al Ill-lea Festival international va avea loc la Bucureşti de la 10—25 septembrie 1965 Programul său prevede prezentarea de spectacole şi recitaluri Un concurs dotat cu premii importante O expozitie internaţională de păpuşi, conferinţe pe teme inspirate din istoria şi estetica teatrului de păpuşi, însoţite de exemplificări vizuale : fragmente de spectacole, proiectii de filme, diapozitive etc Corespondenta primită de secretariatul Festivalului ne face cunoscut interesul cu care acest eveniment este aşteptat de artiştii din multe tări Sîntem siguri că vom trece cu succes proba de bună organizare şi ospitalitate în privinţa specta- colelor, în aceste luni, multe colective din ţara noastră se pregătesc să prezinte oaspetilor reprezentaţii bune E cel mai greu Poate mai greu decît spectacole „noi" sau „interesante" Margareta Niculescu www cimec role deeor de theâtre dans le monde depuis 1950 C A R T E A D E T E A T R U decorul de teatru in lume după 1950 U N PANORAMIC AL SCENOGRAFIEI MONDIALE Editat de Institutul Internaţional de Teatru, volumul „Decorul de teatru în lume după 1950" este o completare şi continuare a primului album „Decorul de tea- tru ân lume între anii 1920—1950", publicat sub îngrijirea aceleiaşi organizaţii Mai apropiată deci de preocupările actuale şi cu o arie de cuprindere mult mai bogată (sînt prezente 15 tări, care lipseau din primul volum), această carte apare ca o mărturie ooncretă a efervescentei de astăzi din întreaga creaţie teatrală Deschis cu un „Cuvînt înainte" al scenografului francez Yves-Bonnat, volumul are, pentru noi, pe lîngă valoarea sa functională, de document, şi calitatea unui în- demn moral Prin opiniile pe care le consemnează, printr-o foarte interesantă anchetă asupra unor probleme ale tehnicii teatrale, prin schitele şi fotografiile pe care le cuprinde, el întăreşte convingerile noastre, ne dă sentimentul că ne înscriem, prin ceea ce lucrăm stagiune de stagiune, în sfera vastă de căutări şi înnoiri a teatruiui universal contemporan Prefaţa şi anoheta conturează cu precizie preocupări acute ale meseriei noastre Cum mărturisesc autorii, tehnica de teatru, care face obiectul anchetei, mijloceşte şi generează, alături de ceilalţi parametri sociali, artistici etc, condiţii şi experienţe noi, ce au o importanţă considerabilă în evolutia expresivităţii tea- trale în plastica de teatru, există o corelaţie extrem de strînsă între sfera tehni- 78 www cimec rocului şi a esteticului, una determinînd evoluţia celeilalte şi antrenînd o reacţie în lanţ, care se răsfrînge din nou asupra lor Preocupările pentru această evoluţie tehnic-expresivă se dovedesc mondial identice Alăturarea unor opinii care se con- firmă reciproc nu are însă atît valoare teoretică (întrucât o sistematizare a conclu- ziilor ar fi încă prematură şi ar risca să deformeze să îngrădească artificial eîmpul nostru de activitate), cît reprezintă o foarte ipreţioasă acumulare de experienţe concrete Autorii, discutînd evoluţia scenografiei în aceşti ani, se opresc în mod deosebit asupra unora din factorii care au determinat înnoirea expresiei plastice în teatru Aparitia unei problematici noi, a unor noi structufi dramatice (în bună parte influentate de expresia cinematografică) a afectat în mod profund actul teatral în toată întinderea sa (chiar şi atunci oînd se bazează pe un text clasic) Ritmul, gustul, preferinţele, preocupările epocii noastre cer expresii artistice noi şi foarte diverse şi, în consecinţă, mijloace cu care acestea se pot obţine Se remarcă, pe de altă parte, o tendinţă de integrare a scenografiei, şi în scenografie a experienţelor şi curentelor din celelalte arte plastice (arhitectură, sculptură, nu numai din pictură, ca în trecut), lucru care duce la îmbogătirea, diversificarea şi actualizarea expresiei în mod concret, toate aceste presiuni au acţionat în aşa fel încît au provocat asimilarea unor mijloace tehnice şi artistice care n-au fost create pentru teatru, dar pe care teatrul şi le-a adaptat uşor, cu multă suplete Ancheta, care constituie poate, în acest volum, punctul de interes deosebit pentru oamenii de profesie, vizează două categorii de probleme : materia decorului şi utilajul scenic şi de iluminat Ea este prezentată cititorilor sistematic, conform unui punotaj general La întrebările cuprinse în formular, au răspuns 44 de sceno- grafi din 30 de tări Răspunsurile lor sînt împărţite în mai multe categorii, criteriul de clasificare fiind gradul îndrăznelii : astfel, 3 dintre scenografii inte- rogaţi se clasifică în rîndul adeptilor convinşi ai procedeelor tradiţionale ; 5 mărtu- risesc că apelează la mijloace noi numai atunci oînd cele vechi nu satisfac cerin- ţele spectacolului ; 31, deci majoritatea, consideră că nu există limite şi prejudecăţi care să îngrădească libertatea lor, folosind fără reţinere şi mijloacele tradiţionale şi cele noi ; 5 se constituie net într-o avangardă dinamică, neadmiţînd decît pro- cedeele şi materiile noi Materia decorului şi a costumului se defineste nu atît ca obiect tehnologic, ci ca substanţă cu calităti estetice, ca material cu o valoare expresivă clară Această preoeupare pentru expresia materiei este cu totul nouă : mult timp, teatrul a tratat cu indiferenţă materialele expuse pe scenă, întrebuintînd monoton mereu aceleaşi substanţe în ce priveşte metoda de lucru, răspunsurile strînse de către organizatorii anchetei pun în evidenţă un principiu pe care îl descoperim şi noi, în practică, fiecare în felul său, şi care şi apare formulat în cîteva locuri : ideal este ca, înainte de o lucrare nouă, să uiti tot ce ai făcut pînă atunci şi să încerci să începi de la zero, pentru a te regenera, a te integra ideilor noului text dramatic şi con- vingerilor colectivului în care lucrezi O participare cu totul remarcabilă la elucidarea problemelor ridicate de anchetă o au soenografii Josef Svoboda şi Rene Allio, care susţin puncte de vedere active, combative Bineînteles, nu este o întîmplare, fiind vorba de nişte creatori complecşi, interesanţi în toate privintele, oameni de teatru care depăşesc sfera con- venţională a meseriei, actionînd ca animatori ai unor modalitâţi originale şi ai unor căutări în estetica teatrală (în treacăt fie spus, şi pentru a ne satisface un mic orgoliu de breaslă, amintesc că amîndoi sînt arhitecti) Din tara noastră au răspuns la anchetă : Liviu Ciulei, Toni Gheorghiu, Dan Nemţeanu, Ştefan Norris în dezbaterea largă care se angajează astfel între profesioniştii din lumea întreagă, orice rigidă îngrădire a gusturilor şi înclinatiilor este evitată, scenografii refuzînd să dogmatizeze vechile procedee, sau să fetişizeze noul Orice procedeu e bun, dacă serveşte ideea spectacolului, orice prejudecată e dăunătoare Continuînd ideea, realizatorii de decoruri se declară partizanii unei mobilităţi cît mai mari a spatiilor de spectacol, mobilitate care să poată transcrie nestingherit libertatea de gîndire a creatorilor, adaptîndu-se uşor frămîntărilor lor inovatoare De aici, o serie de concluzii care vizează arhitectura teatrală nouă, pe care scenografii au datoria s-o stimuleze şi s-o inspire Aceeaşi preocupare pentru dinamica decorului se desci- frează şi în raport cu mecanica de scenă Noua mecanică scenică este net diferen- ţiată de aceea a marii epoci de efecte ; ea nu mai este monoton şi greoi întemeiată pe instalaţii de mare anvergură, care încătuşează inspira^ia creatorului, obligînd la 79 www cimec roRîndul I : „Pantomime d'un Sou" (mimodra- mă) Decor de Andre Acquart-Franţa : Pâmînl dtsteltnit" (Mihail Şolohov) Decor de Nison Şifrin-U R S S Rîndul II : Slugâ la doi stăpîni" (Goldoni) Dc- cor de Ezio Frigerio-Italia ; „New York Export, op Jazz" (Robert Prince) Decor de Ben Shahn-S U A Rîndul III : „Pescăruşul" (Anton Cehov) Decor de Josef Svoboda-Cehoslovacia Rindul IV : „Don Juan Tenoiio" (Jose Zorrilla) Decor de Salvador Dali-Spania „Azilul de noap- te" (M Gorki) Decor de Liviu Ciulei-Romînia www cimec rosoluţii uniforme, ci devine mobilă, variabilă, nu mai este o mecanică a teatrului în general, ci o mecanică a fiecărui spectacol In legătură cu diversitatea nelimitată de mijloace tehnice şi expresive pe care scenografia modernă o aduce în teatru, mi se pare important să subliniez încă o dată că noţiunea de modern asimilează în meseria noastră modalităţi cît se poate de deosebite, îngăduind în aceeaşi măsură un decor realist poetic, lucrat în manieră tradiţională, şi o plastică lapidară, îndrăzneaţă, de sugestie, ajutată de cele mai îndrăzneţe cuceriri tehnice în acest sens, ancheta constituie un îndemn de a privi lucrurile în adîncime, ocolind modernismul fals al simplificărilor nejustificate şi diletantismul agresiv, facil, care se travesteşte în dispreţ fată de traditie Punctele de vedere expuse de maeştrii profesiunii reprezintă un îndemn de a considera munca noastră ca un act de cultură, şi chiar ca o ştiinţă a scenei (Svoboda) Pentru a înoheia însemnările referitoare la anchetă, trebuie să remarc importanţa mare pe care toţi realizatorii de decoruri o acordă luminii şi funcţiei ei dramatice în spec- tacolul contemporan Există o unanimitate de păreri în această privintă şi, fireşte, o unanimitate a doleantelor, toţi scenografii manifestîndu-şi dorinta de a lucra în orice teatru cu mijloace şi echipament tehnic pe mâsura epocii noastre Partea ilustrativă a albumului are, în primul rînd, valoare de document Ea furnizează o imagine de ansamblu asupra plasticii teatrale de astăzi, dar, trebuie să recunosc, o imagine încă destul de vagă, destul de şovăielnică în ierarhizarea valorilor (De altfel, chiar dacă ar fi fost impecabil compus, un asemenea album nu ar fi putut să reprezinte mai mult decît un eşantionaj, cîteva mărturii neputînd cuprinde fenomenul teatral şi scenografic — în esentă variabil, dinamic — decît în imagini parţiale ) Selecţia se prezintă relativ neomogen, dirijată de exigenţe inegale ale celor care au trimis materiale Este de regretat, astfel, publicarea unor ilustraţii insufi- cient de elocvente în raport cu personalitatea unor creatori (Jo Mielziner, de pildă) sau cu scenografia unor mişcări naţionale (de exemplu, cea poloneză) Foarte bine sînt reprezentate creaţia italiană şi cea din Marea Britanie Situaţia scenografiei romîneşti este exprimată insuficient în ilustraţiile pe care centrul nostru naţional I T I le-a trimis la Bruxelles Din putinele imagini, cîteva ţin de un stadiu pe care 1-am depăşit, lipsesc personalităţi şi creaţii de primă însemnătate Perahim este pre- zent doar printr-o fotografie nu tocmai senmificativă din Poveste din Irkutsk; din selectie lipseşte, inadmisibil, spectacolul Cum vă plaee de la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" ; sînt absente realizările lui Toni Gheorghiu, spectacolele Tea- trului de Comedie etc, ilustrîndu-se în schimb, un spectacol de operă care nu a constituit un eveniment de retinut în evoluţia plasticii romîneşti de scenă Este o ocazie să reamintim teatrelor şi organizatiilor teatrale necesitatea imperioasă a muncii ştiintifice de documentare, fără de care bogătia şi forţa efortului creator colectiv din miscarea teatrală se vor irosi fără să lase urme Pentru actul efemer care este spectacolul, imaginea de ansamblu, caracteristică (fotografia şi, într-o măsură mai mică, schita), constituie o mărturie estetică, una din puţinele posibilităţi de a păstra şi a comunica sensul experientelor creatoare din acest domeniu Personal, am găsit, printre sutele de fotografii expuse, numeroase care merită o atentie aparte Mă refer la realizările francezului Allio, la decorurile lui Svoboda, acest estet al miracolului tehnic în teatru, la remarcabilele realizări ale lui Helmut Jiirgens, Gerd Richter, Wieland Wagner, la cîteva schite ale lui Dali, la Hannes Meyer, care prezintă decoruri uluitoare din punctul de vedere al valorificării ma- teriei, la Caspar Neher, Tanya Moiseiwitch, Teo Otto, Otto Axer, Peter Brook, Mario Chiari, Luciano Damiani, Ezio Frigerio, Leonor Fini, Andre Acquart Pentru a încheia, tin să reamintesc impresia de satisfactie pe care o asemenea confruntare cu experienţa mondială poate să ne-o insufle justificat, dîndu-ne certi- tudinea că ne înscriem în marele complex al strădaniilor şî tendinţelor generale, ca şi sentimentul de răspundere pe care parcurgerea acestui panoramic scenografic mondial îl inspiră vorbind, mai elocvent decît orice pledoarie, despre însemnătatea profesiunii noastre şi despre rolul cu totul deosebit pe care ea este chemată să-1 joace în teatrul contemporan Paul Bortnovschi 6 — Teatrul nr 4 www cimec roDE VORBĂ CU DRAMATURGU A M E R I C A I EDWARD ALBEE „Cui i-e frică de Virginia Woolf ? este fără îndoială o operă clasică : un exem- plu într-adevăr clasic in ceea ce priveşte prostul gust, morbiditatea, naturdlismul; un exemplu de falsă reprezentare a istoriei, a societăţii americane, a filozofiei şi psihologiei" — afirmă Richard Schechner, într-un articol publicat în „Tulane Drama Review" şi intitulat: „Cui i-e frică de Edward Albee ?" Criticul consideră că suc- cesul lui Albee se datorează faptului că în opera sa „ne vedem pe noi înşine, reflectaţi într-un chip sentimental care ne place Căci ne face plăcere să ne inchipuim — întocmai ca nişte copii — că sîntem «zvăpăiaţi», ca numaidecît apoi să considerăm zvăpăielile noastre drept vicii, iar viciile — perversiuni Ne place să credem că trăim ultimele clipe, că lumea este gata să se năruie peste capetele noastre, şi că doar închipuirile bolnave sînt în stare să ne ofere vreo raţiune pentru a trăi A asista la un ultim ospăţ, a lua parte la el — iată o confortabilă şi ademenitoare cale de a ieşi din realitate Un joc de copii Personajele lui Albee, ca şi autorul, de altfel, suferă de arierare, evoluţia lor a fost oprită înainte ca ei să fi ajuns la maturitate Personajele se joacă de-a «decadenţa», iar autorul de-a «creatul»- Albee ar vrea să ne atragă in acest joc ieftin, ar vrea să ne vadă arătînd spre scenă şi văicărindu-ne : «Vai, priviţi-ne! Ce groaznic ce groaznic! » Şi sîntem în pericol ca Albee să reuşească " Opiniile sînt însă variate şi contradictorii: „Ne regăsim în operele lui Albee reprezentaţi în chip sentimental ?" — se întreabă uluit regizorul Alan Schneider „Cred că, dimpotrivă, Albee înlătură fără milă iluziile roz, şi ne zguduie tocmai prin înfăţişarea crudă a adevărului ce zace îndărătul comportării şi gîndirii noastre, obligîndu-ne să privim realitatea drept în faţă Pentru orice om inteligent, este imposibil să nu regăsească în personajele lui Albee ceva din ceea ce se petrece în străfundul propriei sale făpturi, ceva ce-l duce la cunoaşterea de sine " Cîţiva din celebrii cronicari new-yorkezi au salutat în Edward Albee drama- turgul menit să scoată teatrul american din impas şi l-nu ridicat de indată alături de O'Neill, MUler şi Tennessee Williams Acest scriitor, pe care urm îl acuză de imatwitate, de care alţii se tem ca de o molimă ce ameninţă literatura şi teatrul, în vreme ce o a treia categorie 82 www cimec ronu-i precupeţeşte adjectivul de „clasic", este un bărbat încă tînăr (născut în 1928), mărunţel şi slab, cu fruntea îngîndurată şi ochi trişti; colţurile lăsate ale gurii îi dau acea înfăţişare de continuă amărăciune O faţă care nu rîde niciodată, sau, chiar dacă rîde, veselia i se potriveşte atît de puţin încît nu ţi-l poţi aminti nici măcar zîmbind Aceeaşi incordată disperare şi cumplită dezamăgire le regăsim şi in pie- sele sale, care nu sînt altceva decît un aspru rechizitoriu adus oamenilor ce-şi irosesc în mod meschin viaţa, complăcîndu-se în rutina cotidiană, şi o încercare vio- lentă de a le deschide cu forţa ochii asupra realităţii Care este însă „realitatea" lui Albee ? E destul de greu de descifrat Cronicarii l-au întrebat în repetate rînduri: o cronică londoneză, de pildă, apărută cu ocazia turneului cu spectacolul Cui i-e frică de Virginia Woolf ?, în Anglia, se încheie cu întrebarea : „Dar pentru ce, d-le Albee, pentru ce ?", iar recenzia publicată în „Cue", după premiera ultimei sale piese Micuţa Alice, sfîrşeşte astfel: „Spre lauda sa, d Albee concepe teatrul drept o arenă a ideilor Dar care sînt oare acestei idei ?" E un răspuns pe care autorul nu l-a dat încă S-a mulţumit doar să-şi avertizeze spectatorii că realitatea poate fi înfricoşătoare în finalul piesei Cui i-e frică de Virginia Woolf ?, George, după ce anunţă Marthei moartea fiului imaginar — care nu-i de fapt decît o meta- foră, o iluzie cu care au trăit vreme de peste douăzeci de ani —, fredonează : „Cui i-e frică de Virginia Woolf, Virginia Woolf, Virginia Woolf ? " Martha suspină cu groază: „Mie mie mi-e frică " Dar oricît ar fi vvaţa de crudă fără visuri, oamenii trebuie s-o trăiască aşa, pentru a se scutura de amor- ţeala în care se complac lar Albee face adînci investigaţii psihologice, pâtrunde în străfunduriîe sufletului personajelor sale, pentru a detecta rădăcinile amorţelii şi pasivităţii lor în aceste călătorii prin sferele umbroase s-a născut atmosfera de coşmar a pieselor lui Albee —' Această metodă de investigaţie este valabilă atita timp oît societatea noastrâ nu se va schimba — spune Albee Scriitorul are datoria de a fi oglinda vremu- rilor sale şi de a-şi cunoaşte bine contemporanii Bineînţeles, dacă nu crezi în această primordială datorie, dacă nu tii cu tot dinadinsul să fii cronicarul epocii tale şi dacă admiţi că ai voie să consemnezi faptele înfrumusetîndu-le, atunci poţi deveni un dramaturg care urmăreşte doar să placă publicului şi eventual să-1 amuze — Dar este oare un păcat să scrii pe placul publicului ? — Depinde ce se înţelege prin plăcere în chip ideal, a întretine publicul şi a-i fi pe plac înseamnă a-1 instrui, a-1 nelinişti, într-un cuvînt a face teatru bun Şi depinde mai ales de spectatori, pe care autorul nu-i poate ignora în nici un caz Există spectatori leneşi, comozi, cărora n-ai voie să le fii pe plac Insă, din fericire, există şi o altă categorie, maleabilă, dornică să afle lucruri care îi sînt străine şi să participe la experiente, uneori dureroase ; spectatori care nu aşteaptă doar confirmarea valorilor în care cred şi care, mai presus de toate, vor să învete Mă fascinează acest interes viu şi obiectiv al lor, care întreţine mintea trează şi sporeşte receptivitatea emotivă De asta scriu piese Cred că orice drama- turg, cu conditia să aibă talent şi ceva important de spus, reuşeşte — mai devreme sau mai tîrziu — să-şi găsească un public care să-1 asculte, fără a face concesii, fiind astfel scutit de a-şi considera mai tîrziu succesul, ratare Este un fenomen care s-a repetat în numeroase rînduri, de pildă în teatrele off Broadway ; aici a avut loc prima mea întîlnire cu publicul, la premiera piesei O poveste despre grădima zoo- logică — care a fost jucată în Greenwich Village's Provincetown Playhouse, aceeaşi scenă pe care, cu vreo patruzeci de ani în urmă, au fost prezentate primele piese ale lui O'Neill ; tot pe off Broadway şi-au început cariera de dramaturgi Jack Gelber, Arthur Kopit, Richardson şi alţii L-am întîlnit pe Edward Albee la o întrunire a conducerii sindicatului tea- trelor off Broadway, unde se discuta despre situaţia grea în care se află aceste minuscule instituţii artistice, care de multe ori apar şi dispar odată cu afisul spec- tacolului de deschidere Sălile friguroase, cîteodată amenajate în subsolurile case- lor, sînt departe de a fi comode, criticii vin rareori la premiere, iar gazetele nu le acordă suficient spaţiu pentru anunţuri şi reclame; fondurile sînt mici şi, pe de altă parte, pierderile nu sint destul de mari pentru a interesa eventualii dona- 83 www cimec rotori capitalişti Deşi Albee a „urcat" pe Broadway (aoesta este verbul oonsacrat care se foloseste atunci cînd unui autor i se deschid porţile teatrelor de pe Broadway), el se numără totuşi printre susţinătorii teatrelor off Broadway S-a aventurat chiar să înfiinţeze un Workshop (studio) proprbu — în off Broadway, mobilul vieţii teatrale este dragostea de teatru, nu cea de cîştig Aici pot fi văzute, într-o singură stagiune, peste o sută de spectacole — multe proaste, altele experimentale, dar câteva foarte bune Logic ar fi ca acestea din urmă să treacă apoi într-un teatru de pe Broadway, unde şi-ar găsi un loc pe măsura calităţii lor Lucrurile nu se petrec însă astfel, căci spectatorii, care plătesc nepermis de scump biletele în teatrele de pe Broadway, vor seri agreabile şi — pe afiş — vedete Nu se pot împăca cu ideea că o seară de teatru poate fi o seară de meditaţie Dacă cronicarii ar încerca să-i educe, sau dacă ar depinde toate de un singur proprietar sau manager ideal, care ar impune un repertoriu de alt nivel, arunci, desigur, în foarte puţini ani — poate vreo cinci — cerintele publicului s-ar schimba Deocamdată însă, majoritatea spectacolelor bune sînt con- damnate să fie văzute de un public restrîns — tineri şi acei kifteleetuali ade- văraţi, a căror curiozitate e veşnic trează, dar care, din păcate, nu le pot asigura, din punct de vedere material, un sprijin suficient pentru o viată mai lungă Şi e nedrept ca în New York tocmai spectacolele cele mai bune — cele de pe off Broadway — să aibă o cetătenie de rangul doi, faţă de piesutele şi comediile mu- zicale de pe Broadway — Premiera ultimei dv piese Micuţa Alice, în care repetă John Gielgud şi Irene Worth, va avea loc într-un teatru de pe Broadway ? — Şi Cui i-e frică de Virginia Woolf ? s-a jucat pe Broadway Dacă as spune acum că pe Broadway sînt din când în cînd spectacole bune, s-ar putea interpreta că îmi laud singur piesele Dar lăsînd piesele mele şi gluma laoparte, chiar aşa stau lucrurile Ati văzut, de pildă, Fizicienii lui Diirrenmatt — piesă pusă în scenă de Peter Brook, în care joacă Hume Cronyn şi Jessica Tandy ? Duceti-vă să-1 vedeţi, este remarcabil Iar în ceea ce priveşte comediile muzicale, dacă n-ar fi să amintim decît de West Side Story şi My Fair Lady, nu putem nega că sînt cîteodată extraordinare ! — Piesele dv se adresează îndeosebi publicului american Aveţi impresia că sînt mai greu accesibile celui european ? Mă refer la faptul că, deşi în multe amintim decît de Westicu Side Story şi My Fair Lady, nu putem nega că sînt cîteodată nedumeriţi Cei londonezi, de pildă —• Nu cred că nu pot fi înţeles decît de către americani Piesa Visid american — ca să dau un exemplu — a cărei temă este ânlocuirea valorilor reale cu valori artificiale în viata socială, în care se pune problema cruzimii şi slăbiciunii oame- nilor, socotesc că se adresează unui mare număr de spectatori în orice caz, celor ce trăiesc într-o societate în care aceste probleme nu sînt rezolvate Şi nu prea văd de ce pe englezi i-am nedumerit De altfel, nu-mi vine în minte nici un dramaturg american, orioît de talentat, care să fi fost bine primit în Anglia, în ultimii cinci- şase ani Edward Albee locuieşte în Greenwich Village, in acel cartier al Manhattanului în care ordinea geometrică a străzilor new-yorkeze şi vecinătatea Wăll-Street-ului nu s-au făcut încă simţite Un cartier patriarhal, bătrînesc — în sensul american al cuvîntului, adică amintind încă anul 1920 ! — cu sute de prăvălioare transformate în ateliere sau expoziţii de pictură, cu subsoluri dărăpănate, in care tinerii se strîng ta o ceaşcă de cafea sau cacao şi ascultă în reculegere cîntăreţi fără renume, şi cu numeroase teatre efemere — Aici locuiesc şi-mi place să trăiesc, mărturiseşte Albee Dar nu pot lucra aici La New York se petrec prea multe lucruri Mi-e mereu gîndul la altceva Iar eu cînd scriu îmi place să fiu singur cu mine şi cu foaia albă, să nu mă gîndesc decît la ce scriu De aceea mă retrag la Montauk, către răsărit Acolo, cu fata spre ocean, pot pune frîu un timp curiozitătii mele, şi cu spatele la lume, mă concentrez asupra scrisului Dana Crivăţ www cimec roPRIN TEATRELE DIN GRECIA Vizitatorul sosit, pentru scurt timp, locală s-a arătat împărţită în ce pri- dinafara fruntariilor ţării este prea veste forţa actuală a satirei Ea a fost puţin în măsură să aibă o privire însă, ca şi în alte prilejuri, unitară in de ansamblu asupra mişcării teatrale preţuirea artei marelui nostru clasic din capitala Eladei Dar chiar o pri-(„Cu toate că poartă în spate povara vire sumară îi dă prilejul să constate unui răstimp de 75 de ani — spune în repertoriu o proporţie echilibrată Vasos Varikas, cronicarul ziarului „Ta între volumul pieselor autohtone, ale Nea" —, piesa, se vede, îşi mentine celor clasice universale şi contemporane încă o mare parte din eficacitate, deşi străine Conducătorii teatrelor ne vor-aparţine unui gen ce nu prea rezistă besc de atenţia ce o acordă dra-timpurilor — anume satirei politice" ; maturgiei originale Este însă şi un alţi cronicari îl recomandă pe Caragiale mare număr de teatre cu o existenţă pentru „multa spontaneitate", „prospe- uneori meteorică, puternic supusă ţimea", „vioiciunea", „autenticitatea" concurenţei şi dificultăţilor materiale, ce-1 caracterizează ; pentru demonstra- fapt ce sileşte trupele respective să ţia unei „cunoaşteri a canoanelor artei caute mereu nod forme pentru a evita dramatice, mai mult decît demnă de dizolvarea Ţintind a-şi asigura o anu-laudă" ) mită întîietate artistică, cu limpezi efecte şi pe plan comercial, teatrele Genuri variate sînt abordate de dra- luptă pentru o selecţie severă a lucră-maturgii contemporani eleni : de la co- rilor, selecţie fîn stare să atragă, prin media de moravuri cu accente satirice noutate şi modalităti inedite, pe spec-(Există şi filotimie de Al Sakelariou tatori Dar, ţinînd seama de spectatori, şi Hr Ianakopoulos) pînă la comedii această luptă are de înfruntat şi gustul de factură bulevardieră şi melodrame unui public uneori refractar generoa-(Jucătoarea de cărţi de Psatas, Noapte sei intentii artistice a teatrelor, obli-bună, dragoste de Al Lidoriko, La cinci gînd la concesii în dauna calităţii minute de Piaţa Omonia de N Tsiforn şi P Vasiliade etc), ori parabole cu Cu acest subtext, sîntem preveniti trimiteri la contemporaneitate, cum să citim afişele teatrelor (Municipal, este pledoaria pentru libertatea de a Regal, A Valahu, A Alexandrakis, gîndi, în numele adevărului şi al dem- Musuris, Veakis, Aliki, Vuiuklaki etc), nităţii umane — piesa Toma cel cu care desfăşoară sub ochii noştri o des-două suflete de Anghellos Terzakis, tul de largă gamă de prestigioase lu-jucată la teatrul de avangardă al lui crări dramatice şi nume de autori — Karol Kun, avînd ca protagonist pe de la Moliere, Ibsen, Turgheniev, Ce-D Horn, unul din cei mai reprezenta- hov, Oscar Wilde, la Pirandello, Anou-tivi actori ai tinerei generaţii ilh, Tennessee Williams, Eugen Io-Un loc aparte îl ocupă prima scenă a nescu, Durrenmatt, Frisch, Kafka Nu tării, subvenţionată de stat — Teatrul fără o legitimă satisfacţie 1-am aflat Regal, a cărui conducere e împărtită pe I L Caragiale cu Scrisoarea pier-între acad Ilias Venezis, renumitul diită, pusă în scenă la Teatrul „Diana" actor şi regizor Alexis Minotis şi dra- de către regizorul Bakas, cu o atentă maturgul (despre care am mai vorbit) grijă pentru o cît mai vrednică valo-Anghellos Terzakis Acest teatru îşi rificare a capodoperei Critica teatrală poate îngădui luxul de a nu face con- 85 www cimec rocesii gustului îndoielnic al unui anumit Conducătorii teatrului, Rondiris şi public şi de a înscrie în repertoriul Kritas, te primesc ca pe un vechi prie- său şi lucrări de interes mai restrins, ten O revăd pe protagonista trupei, de valorificare a trecutului, cum e, de Aspasia Papathanassiu Mavromatti pildă, piesa clasică Busuiocul, scrisâ Modestă, admirabila Aspasia se fe- în dialectul din Zachinto : subiect reşte din capul locului de întrebări E naiv, cu acţiune foarte alertă însă şi permanent străbătută de o senzatie de bine oondusă, piesa e o satiră ale cărei jenă : să nu care cumva să exagareze săgeţi ţintesc spre moravurile de odi-ceva în comentarea valoroaselor ei rea- nioară Tot aici însă, în regia lui Takis lizări Faţă de articolele de-a dreptul Musenidis, am văzut Nora de Ibsen, ditirambice, semnate de critici dintre Lorenzaccio de Musset şi Lungă călă-cei mai exigenti ai lumii, şi aflate torie in noapte de O'Neill în regia şi într-un fel de carte de aur a trupei, interpretarea lui Alexis Minotis, alături modestia cu care vorbeşte despre sine de marea actriţă Katina Paxinou ni se pare impresionantă Faima Katinei Paxinou a depăşit de mult graniţele ţării Valoroasa ei zestre Aspasia îşi aminteştea cu plâcere de de tragediană i-au consacrat-o, printre Romînia, prima tră socialistă pe care altele, şi Premiul Oscar, ce i-a fost a vizitat-o Amintirile ei se deapănă atribuit pentru interpretarea rolului vii şi proaspete întrebăm, la rîndul principal din Cui ii bate ceasul de nostru, despre proiecte de viitor E Hemingway, şi — în 1949 — Premiul încă pătrunsă de oboseala şi emotiile Cocteau Şi-a început cariera de foarte celor 15 săptămîni de spectacole sus- tînără O carieră bogată, în care s-a în-tinute pe scenele Noului Continent — tîlnit cu cele mai de seamă eroine ale la New York, în California etc Va lui Shakespeare, ale lui Schiller, ale repeta probabil, Fedra şi va juca în lui Ibsen Le-a interpretat cu aceeaşi Orestia şi Troienele măiestrie cu care este văzută inter-— Vreo lucrare modernă nu aveţi în pretînd mari eroine ale tragediei gre-vedere ? ceşti antace, ca şi mari eroine ale dra-— O, desigur ! Este un vechi vis al maturgiei contemporane — recent, in meu Dar repertoriul modern rămîne Fizidenii şi Vizita bătrînei doamne de pentru mine un miraj îndepărtat, de- Fr Durrenmatt Cît priveşte pe Alexis oarece pentru moment „Piraikonul" se Minotis, soţul ei, acesta e un foarte păstrează consecvent pe drumul trage- pretuit actor şi regizor în ultima vre-diei antice me, i-a fost încredintată şi conducerea Visează să joace Lady Macbeth („ro- Teatrului National şi a fost solicitat lul vieţii sale", oarecum), pe doamna să pună în scenă la Scala din Milano, Alving din Strigoii, pe care „1-a rea- opera Medeea cu Maria Callas lizat atît de magistral Katina Paxi- nou", adaugă cu modestie Aspasia « * * darSe gîndeşte cu o atmosferă şi la piese sănătoasă, foarte moderne, cum ar fi piesele lui Miller Detestă patologieul După Teatrul Municipal din Pireu doreşte lucrări în care, „fără nici un şi cel din Salonic, am revăzut „Pirai-paradox, sentimentele nobile şi marile kon"-ul Amintirea turneului în tara pasiuni omeneşti să apară cît mai ar- noastră stăruia încă, foarte adînc, în tistic şi mai modern redate — ca în dorinta de a cunoaşte „la ea acasă" tragediile antice" celebra trupă Aflasem din ziarele şi revistele greceşti despre succesul re-încă o vizită la „Piraikon" Atît purtat de ea şi în alte multe centre Rondiris şi Aspasia Papathanassiu europene, în America, în Extremul Mavromatti, cît şi directorul Kritas ne Orient, în Japonia mărturisesc speranta ca vizita lor în în inima Atenei, unde viaţa Romînia să fi fost un prim pas făcut pulsează cu intensitate, urci primul întru consolidarea străvechilor legături etaj al unui bloc O firmă de crom, pe culturale dintre Grecia şi Romînia care citeşti Teatrul „Piraikon" te invită să intri Polixenia Karambi www cimec roTEATRUL NAJIONAL DIN CLUJ prezintă în stagiunea în curs următoarele piese: P R EMI E R E ROMEO Ş I JULIETA de W SHAKESPEARE CONSTRUCTORUL SOLNESS de H IBSEN O N D I N E de J GIRAUDOUX OAMENI Şl ŞOARECI de J STEINBECK OMUL CU MÎRŢOAGA de GH CIPRIâN Fll CUMINTE, CRISTOFOR! de A BABANGA NIMIC NU SE PIERDE, DRAGUL MEU! de I HRISTEA R E L U Ă R I FATA FĂRĂ ZESTRE de A N OSTROVSKI DOMNUL PUNTILA Şl SLUGA SA MATTI de B BRECHT APUS DE SOARE de B ST DELAVRAXCEA D-ALE CARNAVALULUI de I L CARAGIALE ORFEU ÎN INFERN de TENNESSEE WILLIAMS www cimec ro£\\\\\\\\\\\\\W^^ I TEATRUL DE STAT DIN BAIA-MARE prezintă în staghmea 1964 — 1965 următoarele spectaeole: PREMIERE Z I A R I S T I I i de Al MIRODAN VIZITA BĂTRlNEI DOAMNE de Fr nURRENMATT ! PĂDUREA FĂRÂ COPACI de VALENTIN MLNTEANU PĂLĂRIA FLORENTINĂ de LABICHE PAHARUL CU APĂ de E SCRIBE RELUARI FERESTRE DESCHISE de PAUL EVERAC ŞEFUL SECTORULUI SUFLETE de Al MIR0DAN CITADELA SFĂRÎMATĂ de HORIA LOVINESCU SCANDALOASA LEGĂTURĂ DINTRE D KETTLE ŞI D-N A MOON de J B ' PRIESTLEY VREMEA DRAGOSTEI de VALENTIN KATAEV ROMEO ŞI JULIETA de W SHAKESPEARE SE CAUTĂ UN VINOVAT de M AYME ^\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\m INSTH DB ISTO www cimec roieatral Nr 4 (Anul X) cprilie 1965 REVISTĂ LUNARĂ EDITATĂ DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURÂ Şl ARTÂ Şl DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R OAMENII DE TEATRU CINSTESC MEMORIA TOVARAŞULUI GHEORGHE GHEORGHIU-DEJ Semnează : Radu Beligan, Lucia Demetrius, Sică Alexandrescu, Costache Antoniu, Niki Atanasiu, Dina Cocea, Ştejan Ciubotăraşu, Eugenia Popovici, Gr Vasiliu-Birlic, Mi- luţă Gheorghiu, Irina Răchiţeanu-Şirianu, Marcel An- ghelescu, G Dem Loghin, Radu Penciulescu, Silvia Popovici, Geo Barton, Radu Cosaşu, Emanoil Petruţ * * * Florin Tornea CRITERIUL FUNDAMENTAL AL CREAŢIEI NOASTRE ANCHETA I T I ROLUL TEATRULUI ÎN LUMEA CONTEMPORANA (Răspund la chestionarul I T I : Horia Lovinescu, Al Mirodan, Sică Alexandrescu, Dinu Cernescu, Dan Nemţeanu) 29 Ana Maria Narii IDEEA ROLULUI ŞI ACTORUL ANTON PANN piesă în trei âcte de Lucian Blaga Margareta Niculcscu CALENDAR U N I M A Paul Bortnovschi DCCORUL DE TEATRU ÎN LUME DUPA 1950 Dana Crirăţ DE VORI3A CU DRAMATURGUL AMERICAN ED- WARD ALBEE Polixenia Carambi PRIN TEATRELE DIN GRECIA Coperta : Scenă din „Stăpinul apelor" dc Constantin Pastor, — Tcatrul „Barbu Şt Delavrancca" Desene : MIHU VULCĂNESCU Fofo : I NAUMESCU REDACŢIA Şl ADMINISTRAŢIt Str Constantin Mllle nr 5-7-9 - Bucureştl - Tel 14 35 58 Aboramentele se fac prln factoill postall şl oflcllle poştale din Intrezca ţarâ Freţul unul abonaitcnt : 21 lei pe trel luni, 42 lel pe şase lunl, 84 lel pe un an www cimec roi^vtfrtsmt*~w TJ \ I P I — C 1140 www cimec ro